mehmet kaplan




BIRINCI BASKI: NISAN 1978

«Edebiyatimizin i¢indensin yayin haklari
Dergah yayinlarrna aittir.



SUNUS

Elinizdeki eser Prof. Mehmet Kaplan’in muhtelif
tarihlerde edebiyat dergilerinde yayimlanmis yazila-
rindan meydana gelmektedir. Tiirk edebiyatini bir
bitiin olarak goéren Mehmet Kaplan, bu yazilarin-
da acgik ve samimi bir tslupla edebiyatimizin g¢esitli
meselelerine egilmektedir.

Yunus’tan glinimize kadar yetismis ve eser ver-
mis yazarlarimizin bazan sahsiyetleri, bazan uslup-
lari, bazan da eserleri lzerinde tahlili bir gézle duran
yazar, tesbit ettigi noktalar ile edebiyat tarihimize de
151k tutmaktadir. Kanaatimizca Turk edebiyat: tari-
hinin sihhatli bir muhtevaya kavusmasinda bu tir
calismalann buyuk katkis1 olacaktir.

Kitabin kronolojik tasnifi esere konu tegkil eden
yazarlarin kendi devirleri hakkinda da bazi mihim
unsurlan beraberinde getirmekte, devirden devire in-
tikal eden hususiyetler ile degisimler bu yolda belir-
ginlik kazanmaktadir. «<Edebiyatimizin i¢inden» akse-
den sesler adeta bir buyiik orkestrayi viicuda getir-
mektedir. Bu orkestranin cgaldig1 beste, her sair ve
yazarin kendi sahsiyeti cercevesinde besteye istiraki
nisbetinde olmaktadir. Zaman zaman beliren yakin-
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lasmalar, niians farklan, zitliklar, catismalar Tirk
edebiyatinin mahrem noktalar1 ile yazarlarin diinya-
sin1 aydinlatmaktadir.

Yazarin daha Once yayinevimiz tarafindan basi-
lan «Siir tahlilleri I. Tanzimattan Cumhuriyete» ve
«Siir tahlilleri II. Cumhuriyetten glintimize» isimli
eserleri ile «Turk edebiyat: tizerine arastirmalar I.»
adl kitabi, bu eserle birlikte distniildigi zaman, de-
gerli ilim adamimizin Turk edebiyati tizerindeki fikir-
leri daha iyi anlasilacaktir. Yazarin genis ilmi incele-
meler sonucu viicuda getirdigi makaleleri ile bu Kki-
tapta okuyacaginiz kisa ve ozl yazilar1 arasindaki
miunasebet bir butlin-detay birligi icinde degerlendi-
rilmelidir. Bu bakis acis1 «Edebiyatimizin iginden»
akseden biuyilk bestenin nota nota, hece hece anlasil-
masina yardimci olacaktir. ’

DERGAH YAYINLARI



BIRKAC SOz

Erzurumlu halk hikayecisi Behget Mahir usta, Ramazan
gecesi halk kahvesinde bir ask hikayesi anlatirken, beni sonra
¢ok diisiindiiren bir climle s6yledi: <«Ask ilmin yarisidir gur-
ban!s Okuma yazma bilmeyen, fakat kafasinda binlerce yillik
halk kiiltlir hazinesini barindiran bu fakir, derya goéniilli ayak
saticisinl yakindan tanidiktan sonra

Hakir gérme kimesneyi hi¢ kimesne bos degil

misrainin manasinl daha iyi anladim.

Bir milletin ylizyillar boyu yasadigl hayat tecriibesi, yazi-
yva_gecmesi de, onun diline, atas6zlerine, hikayelerine, masal-
larina akseder. Adi diinyanin doért bucagina yayilan Nasrettin
Hoca bir tek satir yazi yazmamistir ama fikralarini bilmeyen
yoktur. Konusma dili de bir kiiltiir tasiyicisidir. Ona kulak ve-
ren, Behget Mahir’in ciimlesi gibi derin hikmetler isitir.

Okuma yazma bilmeyen insanlarin bagindan da bin bir
macera gecer ve her hayat tecriibesi bize bir seyler &gretir.
Ben «ceken bilir» s6ziine de bayilirnm. Varoluscu filozoflarin
uzun uzun anlattiklar1 gercegi O6zetler bu ciimle. Okuma yaz-
ma bilmeyen halkin olgunlugu kitaptan degil hayattan gelir.
Ask bunun icin ilmin yarisidir. Kerem sazi da, sézii de asik
olduktan sonra 6grenmigtir. .Sems, durmadan kitap okuyan
Mevlana’'nin Kitabini elinden alir, havuza atar. Yasamak el-
bette okumaktan 6nemlidir. Yasamayan icin en derin misra-
lar bile bos kelimelerden ibarettir.

Kendisine <agk ilmin yarisidir gurban!s soéziinden bahset-
tigim bir geng, <«Obiir yarisi nedir?s diye sordu, <okumaktirs
dedim. Okuma yazma bilmeyen Behcet Mahir bir de okuma
yazma bilseydi kim bilir ne olurdu?
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Biz ,bildiklerimizin bir kismini hayattan, fakat pek c¢ok
kismin kitaptan 6greniriz. Kim bilir hangi meraklhmn yaziya
gecirdigi Dede Korkut Hikdyeleri’ne bayiliyoruz. Bilsek adini
saygl ile anacagimiz bu merakli, o hikayeleri zahmet ¢ekip
yaziya gecirmeseydi, bugiin Tiirk edebiyati bir hazineden
mahrum kalacakti. Konusma da kiiltlirii tasiyan bir nehirdir,
ama pek ¢ok sey doke saga gelir. Bugiin ge¢misten bize ka-
lan, yasanilan ve var olanin binde biri bile degildir. «Okur ya-
zar> deyince kiiltiirlii adam anlagihr. Soézli kiltiri 6vdiim
ama, yazili kiltlirii yani kitabr 6vmek i¢in uygun kelime bu-
lamam. Binlerce yilin hayat tecriibesi, diisiincesi, hayali, felse-
fesi, yalam1 ve gercegi bugiine kitap denilen kagit ve basili
harflerden ibaret o masal gemisi ile gelir. O masal gemisi is-
tersek bizi nerelere goétlirmez, kimlerle tanistirmaz! Kitap bi-
zi eski evliyalar gibi «tayy-1 mekin» ve «tayy-1 zamans etti-
rir.

«Pek c¢ok seyi kitaplardan 6grendim» dersem az sey sOy-
lemis olurum. Bedbaht oldugum zamanlarda kitap beni me-
sut etti dersem, kitap okuyan herkesin bildigi bir hakikati
tekrarlamis sayilirnm ama, baz1 hakikatleri tekrarlamakta fay-
da vardir. Kitap denilen varligin gercekten biiyiilti bir saadet
kutusu olduguna herkesi inandirabilseydik, diinyanin yiizii ve
insanlarin hayati1 degisirdi.

Hayatimin biiyiik bir kismi: okumak ve okutmakla gegti.
Bundan biiyiik bir zevk duydum. Baskalarinin kitaplarini okur-
ken, onlarda bana yakin duygu ve diisiinceleri bulunca sevin-
dim. Fakat bana yeni seyler Ogretenlerden daha ¢ok faydalan-
dim. Kitap bana uzak yakin pek ¢ok dost da kazandirdi. Baska
kitaplarim gibi bu kitab1 da onlara bor¢luyum. Bundan dolay1
onlara ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Bu kitapta toplanan yazilar, cesitli tarihlerde, cesitli der-
gilerde cikmugtir. Celiski meraklilari onlarda dil ve diisglince
bakimindan kendilerini sevindirecek bazi malzeme bulabilir-
ler. Fakat ben okurken yasadim, yani degistim. Bu, pesinen,
yanilmis olacagimi da kabul etmek demektir. Fakat ben ya-
nilmak korkusu ile sevmek, okumak ve yazmaktan c¢ekinmeyi
hi¢ bir zaman dogru bulmadim.

Bahariye Subat 1978
MEHMET KAPLAN
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EBEDI YUNUS

Yunus'un, Yunus adina baglanan misralarin en
glzeli ve en manalisi, bence, herkesin bildigi.

Bir ben vardir bende benden iceri

misraidir. Bu misrai, Descartes’in «disliniyorum, su
halde varim» ctiimlesi gibi btiyiik bir fikir yapisinin
temeltas1 olacak kadar saglam ve kuvvetli buluyorum.
Ondan hareket ederek, onun tizerinde diisiinerek, bir
din, bir felsefe, bir ahlak, bir siyaset kurulabilecegine
kaniim.

Yillardan ber1 kafamin igcinde sonmez bir 151k mi-
sali yanan bu misrain aydinliginda bircok fikir ve ha-
kikatleri daha iyi anladim.

Asirlarca eski olan bu misra bugln soylemlmls
kadar yenidir. Psikoloji ve felsefenin en son mumes-
silleri de ayn1 gercekten bahsetmiyorlar mi1? Suur-alti
veya derinlik psikolojisi de i¢ ve dis, Ust ve alt diye
birbirinden farkli iki ben esasina dayanmiyor mu?
Yunus gibi, bu psikoloji taraftarlar i¢in de ig-ben, dis-
ben’den daha 6nemli degil mi?

Gerc¢i modern psikologlardan bazilar1 igin ig-ben,
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EBEDI YUNUS

Yunus'un ilahi ve ebedi aydinligin bir pargas: sayd:-
g1 ic-ben’den farklidir. Mesela Freud’a gore ig-ben, dis
baski karsisinda ige itilmis cinsi arzulardan ibarettir.
Bunlar, gilinltik hayatta, hulyada ve riiyada yiizlerine
maske takarak ortaya cgikarlar. Fakat ne olursa olsun,
modern psikolojiye gore, insanoglu dis sartlardan cok
~ kendi i¢ temayullerine tabidir. Onlarin itmelerine go-
re hareket eder. Benligimizin karanlik kaynaklarin-
dan fiskiran bir hayat hamlesi bizi yasatir, diinyaya,
baskalarina ve Tanri'ya dogru gotirir. Freud ve bas-
kalar1 bu kuvvetin, ruhda sathi bir tabaka teskil eden
akildan baska bir sey oldugunu ortaya koydular. Yu-
nus'un i¢g-ben’i de cildirtic1 bir karakter tasir:

Seni deli eden sey, yine sendedir sende

diyor. Sakin esya ve nebata, kendi halinde ve daima
ayn1 seyi yapan hayvana karsi, insanoglunda gercek-
ten delilige benzer bir sey yok mudur? Iptidai kavim-
ler, insanin igine cinlerin, seytanlarin girdigine ina-
nirlar, dualar ve efsunlarla onlar1 ¢ikarmaga calisir-
lardi. Bu batil inang, beseri bir hakikati ifade eder. in-
sanin iginde dis sartlarla izah olunamiyan bir sey var-
dir. '

Yunus bu ig-ben’e, halkin diline uyarak «gonil»
diyor ve gonliinliin maceralarini soyle anlatiyor:

Hak bir gonul verdi bana, ha demeden hayran olur
Bir dem gelir sadi olur, bir dem gelir giryan olur
Bir dem sanasin kis gibi, sol zemheri olmus gibi

Bir dem besaretten dogar hos bag ile bostan olur
Bir dem geliir soyliyemez, bir sozii serheyliyemez

12



EDEBIYATIMIZIN ICINDEN

Bir dem dilinden dir doéker derdliilere derman olur
Bir dem div olur ya peri, viraneler olur yeri,

Bir dem ucar Belkis ile sultan-1 ins G can olur

Bir dem varir mescidlere, ytiz siirer anda yerlere

Bir dem varir devreye girer, Incil okur ruhban olur
Bir dem gelir, Isa gibi, olmiisleri diri kilar

Bir dem kibr evine girer Firavn ile Haméan olur

Bir dem doner Cebrail’e, rahmet sagar her mahfile
Bir dem gelir, glimrah olur, miskin Yunus hayran olur.

Gonlun mevsimleri, yaz, kis, bahar, sonbahar, géon-
lin inis qikislari, iman degistirisleri, sénisleri, parla-
yislari, yolunu sasirislari, unutuslari, hatirlayislari...
Bitiin bunlar, siirlerin, hikayelerin, romanlarin mev-
zulari, bizim, hepimizin maceralar degil midir?

Insan kendi iginde bir alemdir. Onda higbir var-
likta olmayan bir ruh vardir. Kainatin sirn, belki de,
insanoglunun igindedir. Yunus, siirleriyle iste - bunu
ortaya koyuyor. Bugiliniin existentialiste filozoflar1 da
ayni fikirden hareket ediyorlar. Maddeyi ve diinyayi
birakarak, dikkatlerini insana, insanin icine ceviri-
yorlar. Ben ve benlik fikri oniarin da dusilincelerinin
agirhik noktasim teskil ediyor.

Kainatla ben arasindaki tezat, lakayd fizik alem
karsisinda duyan, diistinen, istiyen insan meselesi, ba-
tida, Pascal’dan asirlarca sonra yeniden heyecanla ele
alimiyor. Determinizme baghh dis diinyanin ortasinda
ruhun hirriyeti, hem sasirtici, hem umit verici bir
vak’a olarak gozikuyor. Karl Jaspers, Yunus gibi
<ben»den Allah’a yikseliyor. Son filozoflarin miicer-
ret dislinceden daha gergek, daha beseri bir hareket
noktas: yaptiklar: i¢ sikintisin1 Yunus da duymustur:
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EBEDI YUNUS

Bunca varlik var iken gitmez gonil darhig
misral bunu anlatir. Maddi kainatta higbir sey insa-
nin igindeki buyiik boslugu, sonsuz istiyaki doyurmu-
yor. Alain’in deyimi ile, bliyik ve muhtesem sarayimn
ortasinda kralin cam sikiliyor. Ve kral génliini eglen-
dirmek ic¢in ziyafetler tertip ediyor, siirek avlarina ¢i-
kiyor, iciyor, insanlar1 soytar:t haline getiriyor. Bunlar
da deli gonliinii oyalamazsa harb aciyor. Kahveden
kahveye, sinemadan sinemaya, caddeden caddeye,
komsudan komsuya, beldeden beldeye dolasan, bu kai-
nat sarayimin tagsiz hiinkarlari sizin de caniniz sikil-
miyor mu? Siz de i¢cden ice bu madde aleminden nef-
ret etmiyor musunuz? Siz de ebedi sevgiliye:

.Bana seni gerek seni

diye haykirmiyor musunuz?
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YUNUS EMRE'DEN BiR SIiR

Bir sairi anmanin en iyi sekli onun eserlerini oku-
mak, onlar tizerinde dusliinmek ve sohbet etmektir.
Biz de boyle yaparak, Yunus'un bir siirini tahlil ede-
cegiz.

Ele alacagimiz siir, Abdiilbaki Golpmarh tarafin-
dan hazirlanan ve Eskisehir Turizm ve Tamitma Der-
negi tarafindan yayinlanan Yunus Emre Divami’min
ilk gazelidir. ‘

Okuyucular da metni gorstiinler diye buraya aliyo-
rum:

1. Sensliiz yola giriirisem ¢arem yok adim atmaga
Govdemde kuvvetiim sensin basum gotirip
' gitmege

2. GOnlim canum aklum biliim sentun ile karar ider
Can kanadi aguk gerek uguban dosta gitmege

3. Kendiiliginden gegeni togan ider ma’suk am
Ordege keklige salar siire iriiben tutmaga
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YUNUS EMRE'DEN BiR Siir

4. 'Bin Hamza'ca kuvvet vermis kaadir Calab i1sk
erine
Taglar1 yolindan irar kasdider dosta gitmege

5. Yuzbin Ferhad kullingini alup kazar taglar
binyadini
Kayalar kesilip yol ider ab-1 hayat akitmaga

6. Ab-1 hayatun cesmesi .asiklarun visalidir
Sohbeti 1ykila ider susamislari yakmaga

7. Asik mi1 derim ben ana Tangrinun ucmagin seve
Uc¢mak hod bir tuzakdur(ur) eblehler canin
tutmaga

8. Asik olan miskin olur Hak yolina teslim olur
Her ne dirsen boyun tutar ¢are yok gonil yikmaga

9. Bilduk gelenlef gecdiler goérdik konanlar gocdiler
Isk sarabin icen canlar uymaz go¢cmege konmaga

10. Dutulmadi Yunus cani gecdi tamudan ugmagi
Yola diistip dosta gider ol aslina uyakmaga (s. 38)

I. Dil: Siirin ilk dikkati ceken 6zelligi sade ve
acik bir dille yazilmis olmasidir. Aradan 652 yil geg-
tigi halde Yunus'un kullandig1 dil hemen hemen ayni
kalmistir. (Yunus 1240 yilinda dogmus, 1322 yilinda
élmiustir). Bu saglamhik ve stirekliligin sebebi, Yu-
nus’un siirini herkesin bildigi ve kullandig kelime-
lerle yazmis olmasidir.

Yunus, siiri ile «<herkes»e, biitiin millete hitap et-
mek istedigi icin, <herkesin dili» ni kullanmastir.
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YUNUS EMRE'DEN BiR Siir

Dutulmadi Yunus cani gecdi tamudan ugmagi

misral, Yunus'un ruhuna hakim olan, asma, otelere
gitme istiyakinin ne kadar kuvvetli oldugunu gosteri-
yor. Onun igin gaye ne bu diinya, ne de 6biir dinya-
dir. Tanri’min kendisidir. Cennet dahi eblehlerin cani-
ni1 esir eden bir tuzaktir.

IV. insan: Siirde séz konusu olan insan Yu-
nus'un kendisidir. Bu, bir «ben» siiridir. Siire «lirik
eda»y1 veren de budur. Yunus kendisini Tanri'ya asik
olan «isk erleri»nden biri telakki eder. Ayni Tanr1’'yi
sevenler birbirine esit insanlardan mirekkep bir ce-
maat teskil ederler.

«Isk eri» nin baslica 6zelligi kendini Tanri’ya ada-
mis olmasidir. Bu da «ferdi benlik»i asmag1 gerektirir.

Asik olan miskin olur Hak yolina teslim olur

Burada «miskinlik» kelimesini bugilin anlasilan a-
lelade méanada almamak lazimdir. Kendini Tanrr’-
ya adayan dervis, diinyevi degerlere énem vermedigi
icin fakirligi tercih eder, kimse ile didismez. Bundan
dolay1 disardan bakanlara aciz goértntur. Fakat o, dor-
dinci beyitte belirtildigi tizere, daglar1 yerinden oy-
natacak bir gilice sahiptir. Bu gli¢ kendini beseri ihti-
raslardan kurtarma seklinde gosterir.

V. Duygu ve diusince: Siire hakim
olan temel duygu Tanr sevgisi «asgk»tir. Ask, kendi
dar benligini asmak, Tanr’ya dogru yonelmek, onu is-
temek demektir. Bu sevgi, istiyak veya o6zlem, asiga
buytk bir gli¢ kazandinr:
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EDEBIYATIMIZIN ICINDEN

Bin Hamza’ca kuvvet vermis kadir Calab 1sk erine
Taglar1 yolindan irar kasdider dosta gitmege

beyti, asigin da bir nevi (kahraman) oldugunu gos-
terir. Hazret-i Muhammed’in amcasi1 olan Hamza,
Misliman olduktan sonra savaslarda buylik kahra-
manliklar goéstermis ve din yolunda savasan gucli in-
sanlarin timsali olmustur.

Imanin insanlara buyik bir giic verdigi, onlara
akil almaz yigitlikler yaptirdigi bilinen bir vakiadir.

Imanli insan, Yunus'un bu siirinden de anlasila-
bilecegi tlizere, 6liimden korkmaz. O, ruhun ebedi ol-
duguna inanir. Bu inan¢ onu cesur ve kahraman ya-
par. Tiirk-Islam tarihinde din ile kahramanligin bir-
lesmesini bu psikolojik durum ile acgiklayabiliriz. Fa-
kat Yunus, bir savas kahramani, bir «gazi» degil, bir
«ask» ve «baris kahramani», bir «veli»dir.

VIL. Kendini asma: Yunusun butun siir-
leri gibi bu siirine de varoluscu filozoflarin cagdas dua-
siinceye gore isledikleri «kendini asma» duygusu ve-
ya fikri hakimdir. Kendini daima noksan, eksik, kiliclik
veya yarim hisseden insan, kendini tamamlayacak, sa-
adete kavusturacak buytik, ebedi, glizel bir varliga kar-
s1 derin bir 6zlem duyar. Dinlere goére bu 6zlenen var-
ik Tanri’dir. Insanoglu yalmz ona kavusunca biitin-
lige kavusur ve sonu gelmez mutluluga ulasir. Yu-
nus'un da katildig1 mistiklere gore, yeryuziinde hig
bir sey onun yerini tutmaz, eblehlere tuzak olan cen-
net bile...

VII. Anlatis tarzi: Yunusun bu siiri
aruzun dort mustef’ilatiin kahbi ile yazilmistir. Her
misral ikiye bolmek mimkiindir. I¢ yarim kafiyeler
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YUNUS EMRE'DEN BIR SiiR

~lehler» Cennet eblehlerin canin tutmak icin bir «tu-
zak» tir. «Cennet» i isteyenler gercek asik degillerdir.
Zira cennet, insanin hodgamca arzularina tekabil e-
der. Bu bir kadinin kendisini degil de malini, milkini
sevimege benzer. Gercek asik, sahsi gayeler pesinde
kosmaz, kendini asar.

Sekizinci beyitteki <«boyun tutmak», «génul yik-
mak» deyimleri halk dilinden alinmislardir ve somut-
turlar. Onuncu beyitteki «yola dustp dosta gider» ifa-
desi de somut bir vasif tasir.

Yunus'un siirinde guzelligi temin eden baslica ts-
Iap vasitalar: sadelik, ahenk ve yogunluktur. Yunus
bu siirinde genellikle insani1 hareket halinde gosteren
aktif ifadeler kullanmistir. Bu da onun ruhunda Islam
mistisizmine ragmen, atli-gocebe medeniyetine has 6-
zellikleri muhafaza ettigine bir delil sayilabilir.
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ASIK PASA VE NUH'UN GEMisi

1272-1332 yillar1 arasinda Kirsehir'de yasayan A-
sik Pasa, Tirk edebiyat tarihinde ¢ok meshur olan
«Garibname» adl1 kitabinin bir bélimunde, kendilerini
hakir gorerek Tanri’ya yakinan cesitli varliklardan
bahseder. Mutasavviflarin ahlak anlayislarina gore,
gurur kotu, kendini hor gérme iyi bir tavirdir. Allah
kendilerini hor ve hakir gorenleri ytceltir.

Kendini hakir goren varliklardan biri de Cud da-
gidir. Nuh Tufan1 toptugu zaman, Tanr1 Nuh’a bir
dagda buylik bir gemi yapmasinl ve o gemiye miumin-
leri toplamasini emreder. Bir yandan da daglara bunu
haber verir:

Eytdi: <Ey daglar olsun haber
Hazir olun Nuh gemisi geliser
Hanginize gelir ise ol gemi

Onu ben seyran kilam dostlarima
Sol ezelden esirmis mestlerime!»

Bu haber tzerine biitiin daglar Nuh'un gemisi
kendisine gelsin diye beklesirler. Cud dahi hakir bir
gekilde Tanri'ya seslenir:
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TAZARRU-NAME

Sinan Pasa, Anadolu Turk edebiyatinin taninmis
sahsiyetlerinden birisidir ve onun <«Tazarru-name»si
eski Turk nesrinin hususi lisluba sahip nadir eserlerin-
dendir. Boyle olmakla beraber, bu eser bugine kadar,
ilmi bir sekilde ve biitiin olarak nesrolunmamisti. Mil-
li Egitim Bakanligl, gecenlerde Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiltesi asistanlarindan Dr. A. Mertol Tu-
lum'un biyik bir dikkat ve itina ile hazirladigr bu
degerli eseri bastirda.

Basta Sinan Pasa'nin hayati ve eserleri hakkinda
ilmi bir incelemeyi de ihtiva eden 260 sahifelik esas
metnin sonunda, metni anlamaga yardim eden acikla-
malar ile bir sozlik de vardir.

Kitaba ressam Naksi tarafindan yapilan renkli,
hos bir minyatir de eklenmistir. Duyularin insanlari
aldattigina kani olan Sinan Pasa, bir gilin babasi ile
yemek yerken onlerinde bulunan bakir kaptan bile
siiphe eder. Bunun lizerine babasi, slipheci ogluna
gercegin varligini tecriibe ile isbat etmek icin, bakir
kabi alir, basina vurur. Minyatur iste bu komik sah-
neyi gosteriyor. Kaynaklar Hizir Bey'in Nasreddin
Hoca’nin torunu oldugunu kaydederler. Minyatiirde
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gortlen sahne, gercekten Nasreddin Hoca’nin torunu-
na yakisan bir mana tasir. Bu, gercegin Nasreddin
Hoca metoduna gore ispatidir.

Sinan Pasa gerek hayat macerasi, gerek eseri ba-
kimindan eski kiltiirtin basmakalib1 asan sahsiyetle-
rinden biridir. «Tazarru-name»de onun dini, mistik ve
hissi cephesi, Ismail Hikmet Ertaylan’in faksimile ola-
rak bastirdig1 <Maarif-name»de akli ve diinyevi fikirle-
ri gozikir. Politik ve sosyal mahiyette son derece dik-
kate sayan fikirleri ihtiva eden bu eser de yeni harfle-
re cgevrilerek bastirilirsa, biylik bir hizmet ifa edilmis
olur, ,

Bin yil bu topraklarda yasayan ve buyuk bir me-
deniyet kuran atalarimizin hayatlarini, duygu ve di-
stincelerini bilmek, bizi kiltir bakimindan zenginles-
tirir ve olgunlastirir. Bundan dolay1 bu eserleri sadece
oli ciltler olarak kiitliphane raflarina koymamak, o-
kumak, anlamaya calismak, sevmek, hatta onlardan
faydalanmak lazimdir.

«Tazarru-name»nin Turk kiltiri bakimindan de-
geri nedir? Onu cesitli acilardan ele almak mimkun-
dur. Her seyden 6nce «Tazarru-name» dili kullanis tar-
z1 bakimindan dikkate sayandir. Burada tlirkce sanat-
karane bir sekilde kullanilmistir. Yap1 bakimindan bir-
birine benzeyen kafiyeli ciimleler mensur bir siir tes-
kil ederler. Servet-i Fiinun devrinde Tevfik Fikret ile
Halid Ziya, II. Mesrutiyet devrinde Yakup Kadri ile
Refik Halid, Sinan Pasa’nin uslubundan hareket ede-
rek gtlizel parcalar yazmislardir. Pasanin tslabu tezat,
benzetme, kalb gibi cesitli edebi sanatlarla doludur.
Kisa ve kesif olusu ile dikkati ceker. Arada, manzum
parcalar varsa da nesir kismi daha gtizeldir.
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BOYNU VE AYAGI BAGLI LEYLA

Biyik sair Fuzuli, iinlii «Leyla vii Mecnun» mes-
nevisinde yalniz Mecnun’a degil, Leylaya da yer ver-
mistir. Eserin ad1 da bunu gosterir. Hatta Leyla adini
basa almasindan ona daha ¢ok onem verdigini ileri
sirmek de mimkindir.

Fakat erkekler, belki de bencilliklerinden, bu gu-
zel eserde, sanki yalniz Mecnun'un ask ve 1ztirabinin
s0z konusu edildigi izlenimini uyandirmislar. Halbuki
eser yakindan incelenirse, Leyla’'nin da Mecnun kadar
1ztirap cektigi gorilir.

Eserin bir yerinde Leyla, kendisini birakarak ¢ol-
lere giden ve orada hayvanlarla dostluk kuran Mec-
nun’a sitem eder ve bir kadin oldugundan yakinir.

Asik erkegin, normal olarak, sevgilisine dogru
gitmesi, engelleri asmasi gerekir. Anadolu’da delikan-
lilar, sevgililerine kavusmak icin, icabinda hapsi, hat-
ta olimi goze alirlar ve geng kizlar bohgalar: hazir,

erkeklerinin gelerek kendilerini kacirmalarini bek-
lerler.

Mecnun normal bir erkek degildir. Iste Leyla, bu-
lut ile konusurken, ona uzaktan bu durumu anlatma-
ya calisir. Boynu ve ayag1 bagl bir esir gibi eve kapa-
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tilisindan ettigi sikayeti dile getiren siir, hem giizel,
hem de bugilinin geng¢ kizlarina hitap eden beseri bir
mana tasir.

Leyla kendisinden uzaklasan sevgilisine soyle hi-
tap eder: (*)

1. Asik gerek olmayup karan
Tavfi ede midam kiy-1 yan

2. Diismez bu yana seniin gilizarun
Varola meger bir 6zge yarun

3. Yarun men isem mana nazar kil
Gahi bu yanaya bir glizer kil

4. Ger sende olan feragat-i dil
Bir dem mana olsa idi hasil

5. Gisu-y1 muselsel-i girih-gir
Boynumda ger olmasaydi zencir

6. V’er baglamasaydi bend-i halhal
Kay ile ayagumu meh 1 sal

7. Ayb ile gekilmeseydi adum
Billah bu idi hemin muradum

8. Kim saye misal senden ey nur
Oldukca viicadum olmaya dur

9. Amma n’edeyim esir-i kaydem
Bir boynu ayag1 baglu saydem

(*) Bu yazida zikredilen metinler N. H. Onan’in nesret-.
tigi Leyld ile Mecnun mesnevisinden alinmistir.
(istanbul 1956. s. 139-140).
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Bundan sonra Leyla, halini tasvir eden bir gazel
soyler. Burada eve kapali olusunu, gevresi ile ilgisini
keserek, suskun bekleyisini anlatan hos bir beyit var-
dir:

Dil demekten kesiliip ten hareketden veh kim
Kiince-i gamhaneye bir stret-i divar olubem

Baska bir beyitte bu halin kendisinde yaptig1 ru-
hi degisikligi soyle ifade eder:

AKl u sabr u dil 4 din getdi bihamdillah kim
Sefer-i sahil-i sevdaya sebiik-bar olubem

Ikinci misrada (s) harfi ile baslayan kelimeler
Fuzuli'nin siirinde imajlar kadar alliterasyona da énem
verdigini gosteren bir Ornektir.

Kaynaga gidilmeden ve metin tlizerinde diislinul-
meden hiukim verildigi icin, Divan edebiyati, gozi
kapali kotilenmistir. Bugtlin birisine, eski Tiirk edebi-
yatinda kadinlarin kendi asklarindan, eve kapali ve
esir oluslarindan sikayet eden siirler var midir diye
sorsaniz, eminim, yoktur cevabini vereceklerdir. Fu-
zuli'nin «Leyla ve Mecnun»u gosteriyor ki, atalarimiz,
bizim duydugumuz his ve fikirlere bigane degillerdi.
Zira onlar da insandi. O c¢agin kizlar1 da bu cagin kiz-
lan gibi seviyorlar ve 1ztirap cekiyorlardi.
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GECE, ALTIN HAZINESI VE SARAP

Gegen giin Fuzuli «Divan»inda simdiye kadar dik-
katimi cekmeyen harikulade bir siire rastladim. Bu yil-
diz ve sarap dolu, son derece kesif bir gece siiri idi.

Birdenbire Hasim’i hatirladim. Bilindigi lizere, go-
cuklugu Fuzuli'ninki gibi ¢6l gecelerinin esrarli ka-
ranliklaryla beslenmis olan «Piyale» sairinin eserlerine
de gokylizi, ay ve yildizlar hakimdir:

Irak, astrolojinin dogdugu yerdir. Belki de gin-
duz, giinesin gozleri kor etmesi ve hayat1 kalin duvar-
lar arkasina hapsetmesi dolayisiyle, bu iklimde yasa-
yan insanlar, geceleyin biraz nefes alabiliyorlar ve
yildizlar aleminin sonsuzluguna dalarak, kendilerin-
den geciyorlardi. Biyuk dinlerin hep ¢olden ¢ikmis ol-
masl da, belki, buralarda, insanlarin kozmik alemle
fazla icli dish olmalarindandir. Zira giindiiz Tanr’'y:
pek az akla getirir. Glindiiz realist, gece ise mistiktir.

Mecnun ¢o6l gecelerinde yildizlara baka baka din-
yayl, kendisini ve hattd Leyla’y1 unutur da karanhigin
icinde kaybolup gitmeyi arzular. Yirminci ylizyilin a-
dami1 olmakla beraber, gecenin telkin ettigi bu mistik
duygu Hasim’de de vardir.

- Yalniz Hasim’in siirlerinde, Fuzuli’'nin bu siirine
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ve daha basgka siirlerine sinmis olan o koyu sarap ko-
kusu, o «diyonizyak» ruh hissedilmez. Hasim daha zi-
yade gozleri ile yasayan bir sairdir. Kainat onun igin
bir manzaradir. Halbuki Fuzuli kendi hayati ile ka-
inat arasinda derin miinasebetler kurar. Bu miinase-
betler kelimenin tam manasiyla trajiktir. Sair, koca
kainat ortasinda dar bir hapishanede imis gibi sikilir.
Kendisini yok edercesine i¢gmesi bu ytlizdendir.

Onun, varligl imajlar vasitasiyla degistirerek bir
masal haline getirmesi de, kendisini, hiicresinin duvar-
larmi fantastik resimlerle siisleyen bir mahkum gibi
hissetmesinden dolay1 degil midir?

Iste rastladigim bu siirde biitiin bunlar varda.

Bugtlinku neslin, maalesef diline ve ruhuna yaban-
c1 kaldigr bu siiri anlatmak, tattirmak bir hayli gig.
Fakat yine de bunu deneyecegim. Hi¢c olmazsa, Van
Gogh'un resimlerine benzeyen kalin imaj orgusi hak-
kinda bir fikir vermek icin onu bugiinki dile ¢cevirme-
yi faydal1 buluyorum.

Soyle diyor Fuzuli:

«Gece, yeni ayin anahtar ile hazinesinin kapisini
acginca, gokyliziini cevahir 6lgen bir kadeh gibi bosal-
tiyor.

«Diinya testisi, glines ¢esmesinin suyunu sakla-
yarak, katre katre yildiz damlalarini sizdirir.

«Gurubdan sarap renkli gékytzi lale renkli olur;
Etrafa adeta gil renkli bir kadehin aksi yayilir.

«Kainat sakisi, yeni ayin kadehini déndirmeye
baslar, ve gok ylziiniin yildizlarina ask nesesini salar.

«Ben de sarap tortusu gibi sarabin etegine saril-
sam ne gikar; bu iksir nice topraga cila vermistir.

«Ben hem sarabin igine o ruh besleyici yolun to-

¢
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GECE, ALTIN HAZINESI VE SARAP

zunu dokmeliyim ki nesenin fidani ondan sizan su ile
blyusun. :

«Fuzuli, kadehler dénerken sarabin meziyetlerini
sOoyliiyorum: O gam harmaninin atesi, hakimlerin ebe-
di hayat suyudur.» (*)

Dogrusu, Fuzuli'nin siirine hakim gece ve sarap
kadar koyu olan kendi tslubunu buginkii Tirkceye
nakletmek, onun sarabina su katmak, yildiz pariltisi-
na ¢ig gin 151811 karnistirmak gibi oluyor ama baska
da care yok.

Sairin imajlarla kainat1 nasil degistirdigini gori-
yorsunuz. Fakat bu imajlar tesadifi degildir. Fuzuli'-
nin yasadig1 dekora, hayata, ana tamamiyle uygundur.
Siiri okurken, sairi, ¢6l gecesinin koyu karanliklari
icerisinde, miicevher gibi parlayan yildizlara bakarak,
hakir topraklar tizerinde bedbin oturur ve neselenmek
icin en kotu saraptan icerken gorir gibi oluyoruz.

Geceyi yildizlar sizdiran bir testiye benzetmesi o
yakic1 ¢ol susuzlugunu ne gilizel hissettiriyor. Baska
bir iklimde gecenin boéyle bir imaj doguracagini zan-
netmiyorum. Siir baslarken, gece ile beraber bir sark
masalinin hazineleri igcine daliyoruz. Ve kainat, karan-
ligin ortasinda bir kadeh gibi donmege bashiyor. Bu
kainat1 sarapla doldurmak da, Sark sairlerine mah-
susdur, saniyorum. Bitiin varliga yayilan bu sarap
kokusu nasil bir ruh halinin ifadesidir? Nesimi'nin,
Tanr dahil, butiin varlig1 sarhos gosteren o «mest»

(*) Siirin asil metnini merak edenler, Kenan AKkyliz ve
arkadaslarinin nesrettigi Fuzuli Divani’na bakmali-
dirlar.
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redifli siirini, Nef'i'nin Seyhiilislami bile icmekte ma-
zur gosterdigi <«Bahariye»sini hatirlayiniz. Bu, ¢ok
eski bir Diyonizos ayininin devami midir, yoksa haya-
t1 kaplayan sonsuz bedbinlige kars: kendiliginden bu-
lunmus bir ¢are midir, bilmiyorum. Nedim'in bir sii-
rinde soOyledigi gibi, Divan sairinin dinyasi, sevgilinin
dudaklarina varincaya kadar sarap kokar.

Bu belki de, insanin kainat, hayat ve Tanri karsi-
sinda kendisini ¢ok hakir, ¢ok zavalli hissetmesinden
ileri gelen asagilik duygusundan kurtulma arzusunun
bir neticesidir. Fakir Fuzuli, belki de kendisini bir pa-
disah, bir «geda-y1 muhtesem» gibi hissetmek igin
iciyordu. '

Bahis konusu siirinde, sarabina, sevgilisinin yolu-
nun tozunu karnstiriyor ve tmid ediyor ki, ondan si-
zan su ile nese fidani beslenecek ve buyuyecek. Bitiin
insanlar gibi o da neseyi, saadeti arzu ediyordu. Onu
bulamayinca, kainati meyhaneye geviriyor, 1ztirabinda
bile zevk bulmaya calisarak kendi kendini oyaliyor-
du. '

Siirde sarap kadar miihim yer tutan ikinci unsur,
gecenin karanligr ile tezat teskil eden «1sik» unsuru-
dur. Ik beyitte ay, yildizlar hazinesinin kapisini aci-
yor; ikinci beyitte felegin testisi «glines ¢esmesi»nin
suyunu sizdiriyor; Uc¢linci beyitte mina renkli kadeh-
den lale renkli safak sokiyor; dordiinci beyitte din-
ya sakisi, yildizlar meclisinde yeni ayin kadehini do-
lastinnyor. Siir Fuzuli'nin gam harmanina ates ver-
mesi ile sona eriyor.

Bitiin manzume imajlarla dokunmasina ragmen,
burada hayata karsi bir meydan okuma, kendi kendi-
sini yok etme duygusu vardir. Sarabin «ates-i hir-



GECE, ALTIN HAZINESI VE SARAP

men-i gam» diye tavsif olunmas1 sadece bir kelime
oyunu seklinde telakki edilemez. Fuzuli'nin sarap ka-
dar hayale duskiin olmasi da «gam» kelimesiyle izah
edilebilir. Nietzsche, neseyi muztaripler yaratti, diyor-
du. Buna ilave edebiliriz: Siiri de...
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KARACAOGLAN’IN BIR SiiRi UZERINE

Karacaoglan’in nereli oldugu, ne zaman dogdugu
ve nerede yasadigl hakkinda arastirmalar devam eder-
ken, tutulacak yollardan biri de ona izafe edilen siir-
leri incelemektir. Ben bunlardan gelisi - gilizel birini
secerek kisaca tlzerinde durmak istiyorum. Siir su:

Gurbette 6mrim gececek
Bir daracik yerim de yok
Oturup derdim dékecek
Bir munasib yarim de yok

Uctu genc¢ sahinim uctu
Kacarak deryay:1 gecti
GoOnlim bir glizele diisti
Sarfedecek malim da yok

Koyverin kusu turnaya
Yarin duragin bulmaya
Soyundum dervis olmaya
Hirka ile salim da yok

Diinya Karac-Oglan fani
Toprak emer tatli cani
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Hastalandim ila¢ hani
Bir acisiz 6lum de yok (*)

Sekiz hece ile yazilmis olan bu semali, sekil ve ka-
fiye tarz1 bakimindan tamamiyle Halk edebiyat1 gele-
negine uygun. Diger Halk sairleri gibi Karacaoglan
da kendisini mukayyed kafiye ile baglamayarak, ses
benzesmesiyle yetiniyor. Bu serbestlik ona daha rahat
bir konusma sagliyor.

Sair, ortak dil ve gelenek icinde kalmakla beraber,
siirinde kendi halini anlatiyor. Dis sekil sairin ferdi
sahsiyetini ortadan kaldirmiyor. Bu bir «ben siiri» dir.
Bu soyleyis tarzi ona lirik bir hava veriyor.

Siiri bastan sona kadar idare eden «yok» redifi-
dir. Dortliikkler sonunda tekrarlanan bu kelime siire
hem bir ahenk veriyor, hem de muhtevada bir butin-
luk sagliyor.

Bu siire gore, Karacaoglan fakir, kimsesiz, gezgin
bir Halk sairidir. Memleketinde oturacak ve kendisini
gecindirecek «bir daracik yer» i bile yoktur. Bundan
dolayi o, gurbet yollarina diismistiir. Ilerisi icin bir
timidi de yoktur. «Omriim gurbette gececek» diye tizii-
layor.

Karacaoglan’in gurbete cikmasinda sevdigi kizi
alamamanin rolu de vardir. '

Gonlum bir glizele disti
Sarfedecek malim da yok

misralari, sairin bu durumunu acikca ifade ediyor.

(*) Sadeddin Niizhet Ergun, Karaca Oglan hayaf: ve giir-
leri. Yeni ilavelerle, Istanbul Maarif Kitaphanesi, 21
bsk. Ist. 1974, s. 229.
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Gurbete cikan fakir sair, gokteki kuslara bakar-
ken, onlarla kendisi arasinda bir baglant1 kuruyor.

Uctu genc¢ sahinim ugtu
Kacarak deryay: gecti

misralarinda elden kacan degerli bir varlik, sevgili soz
konusudur.

Koyverin kusu turnaya
Yarin duragin bulmaya

misralar1 ise, sevgilisini arayan ve o6zleyen sairin ru-
hunu ifade eder. A
. Karacaoglan fakir ama ici sevgi ile dolu ve o, bu

sevgi ile tabiatla anlasmasimi biliyor. Iste Karacaog-
lan'in ve genellikle diger Halk sairlerinin eserlerini
guzellestiren iki unsur: Sevmek ve tabiat ile anlas-
mak! Bunlar yoksulluk ve yalnmizlifin acisina gilines
1siklarindan daha saf bal katar.

Zavalli Karacaoglan bu fakirlik icinde dervis ol-
mak istiyor. Zira dervislik, fakirlik ve asikliga ¢ok ya-
kindir. Bundan dolay1 Halk edebiyati ile Dervis edebi-
yat1 birbirlerine ¢cok benzerler.

Fakirlikten yakindigina gore, onun psikolojik ola-
rak da dervis olmasi pek miimkiin degildir. Dervis,
gonulli olarak ve isteyerek diinya malimi ve Havva
kizin1 reddeder. Iginde Tanri’min cagrisimi duyan bir
zengin de dervis olabilir. Baska siirlerinde agikga go-
ruldigi tlzere, diinya nimetlerini ve gilizelleri seven
bir sairdir Karacaoglan. Boyle bir insamin fakir de ol-
sa gercek bir dervis olmasi mimkun degildir. Kara-
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caoglan, Yunus Emre’'nin tam ziddidir. O ayri bir diin-
ya gorisline sahiptir ve pek muhtemeldir ki, ayr1 bir
sosyal ziimreye mensuptur.

Karacaoglan, eski servet ve ihtisamini kaybetmis,
fakir dismis, fakat yasama arzusuyle dolu, bitiin
varlhig1 ile dinyaya ve tabiata bagh bir asiret cocugu-
dur.

Siirin son dortligi daha aci bir durumu ifade e-
der. Karacaoglan hastadir ve ila¢ alacak parasi yok-
tur. Icinde bulundugu durum onu kahreder:

Bir acisiz 6lim de yok

misral, zehirli bir ok gibi insanin icini deler.

Siir aslap bakimindan sadeligin saheseridir. Sair,
en acgik, en kisa ve en cgiplak bir dille, bir kéyli cocu-
gu kadar saf, kendi acikl1i durumu ve o6zlemini ifade
etmistir.
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Bugilin Avrupa’da is¢i olarak calisan Turk koylii-
leri arasinda, her halde bes on saz sairi ‘vardir. Ak-
samlar1 fabrikadan berhanelerine yorgun argin do-
nunce kendi kendilerine sazla veya soézle kim bilir
neler soylerler? Bir meraklis1 ciksa da bunlar: toplasa
ve nesretse, Tlirk halkinin psikolojik ve sosyal goriisi
hakkinda kiymetli bilgiler edinirdik.

Buyik Alman sairi Goethe, bir milletin yabanci
milletleri tanimadan kendi kendisi hakkinda bir bilgi
edinemeyecegini soyler. Yabanci milletler mukayese
yoluyla bize kendimizi daha iyi tanitir. Onlarin davra-
mslarini, 6rf ve adetlerini, yasayis tarzlarini, sehirle-
rini, koylerini goriince «biz bodyle degiliz» deriz, ek-
sikliklerimize duzilir, Ustiin taraflarimizla o6vinuriiz.
Avrupa’ya giden her Turk ister istemez bdyle muka-
yeseler yapar. Farklar bize kendi kendimizi tanitir.
Seyahatnameler bu bakimdan degerli vesikalardir.
Bat1 hakkinda mukayeseye dayanan bir gorisiin can-
I1 bir 6rnegini Mehmet Akif’'in «Berlin hatiralari»nda
goériruz. Yabancilarin bizim hakkimizda soyledikleri
de dikkatle incelenmege deger. Zira onlar bizde far-
kina varmadigimiz meziyet veya kusurlar1 gortrler.
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Insan, alistig1 seyleri farketmez. Bir eski Tiirk sairi
bu gercgegi su misra ile ifade etmistir:

O mahiler ki derya icredir deryayi bﬂmezler.

Balik, suyun yasamasi icin sart oldugunu karaya
vurunca anlar. Bir Avrupa yolculugunda asir1 Mark-
sist bir sanatcinin Paris'te, «<Ah, simdi Cakirin gazino-
sunda olsam da arnavut cigeri ile iki tek atcam!» diye
vatan Ozlemini belirttigini hatirlarim. Bir Fransiz ro-
mancist Fransiz medeniyetini <hangi millet bizim gibi
yirmi cesit peynir, on cgesit sarap icat etmistir» diye 6-
viyordu.

Kiltiir ve medeniyet sadece fikir, sanat ve edebi-
yat degildir. Kelimenin en genis manasiyla yasayis
tarzidir. Sofra, misafirperverlik, sevgi ve misamaha
da buna girer.

Sosyologlarimiz Avrupa'da Tiirk iscilerinin begen-
dikleri ve begenmedikleri seyleri tesbit etseler, hem
kendimizi, hem Avrupalilan c¢ok iyi anlardik.

Karacaoglan nasilsa Avrupa'ya gitmis ve orada
gordiiklerini ve yadirgadiklarini <«benzemez» redifli
bir siirinde tesbit etmistir.

Yabanci tllkelere gidenlerin Karacaoglan gibi ilk
tesbit ettikleri vakia onlarin bize benzemedikleridir.
Her milletin dili, dini, topragi, orf ve adeti baskalarin-
dan farkhdir. Bu fark, hemen her sahada kendisini
gosterir. Karacaoglan, siirin dar gercgevesi icinde bun-
lardan birkagini tesbit ediyor.

Birinci beyit giris mahiyetinde genel bir mitalaa-
dir.
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Indim seyran ettim Frengistan'
Illeri var.bizim ile benzemez

Daha sonra «ile» ile kafiye olmak tlizere «gul»l
zikreder: ‘

Levin tutmus, goncalar: agilmis
Giilleri var bizim giile benzemez

Sevgili saire bu misralar1 ilham eden kafiye mi-
dir, gézlem midir bilemiyorum ama, bu sairane goru-
sun bir gercegi ifade ettigi muhakkaktir. Her ulkenin
tabiati, suyu, havasi, gilinesi ve bakimi farkli oldugu-
na gore cigeklerinin ve meyvalarinin farkli bir renk
ve lezzet tasimasi gayet tabiidir: Benim misahedeme
gore Avrupa’'da glizel gicekler vardir ama, Tilrkiye'de-
ki kadar bol ve lezzetli meyveler yoktur. Tiurkiye bir
meyve cennetidir.

Daglarin ve yaylalarin sairi olan Karacaoglan
Avrupa'da her seyden c¢ok tabiata dikkat etmis, adeta
memleketinde goérdiklerini aramistir. Su misralar o-
nun kendi yurdunu anlatirken cizdigi dekoru hatir-
latmiyor mu? ‘

Gollerinde kugular: yuzlsir
Mesesinde sigirlar1 bogrusur

Sehirden giden bir Turkiin Avrupa’da bunlara
dikkat edecegini sanmiyorum. Bakis tarzini tayin e-
den biiyik nisbette cevredir. Insan belki de dinya-
la gormek istedigini gorur.

Diinyadaki bitiin glzellere asik olan Karacaog-
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lan kafiristan kizlarini hi¢ kagirir mi1? Onlarin turku-
lerini dinleyerek hayran olur, fakat dillerini bilmez.

Guzelleri tiirkt soyler, cigrisir
Dilleri var bizim dile benzemez

Fakat Karacaoglan Avrupalilara agz1 acik hayran
degildir. Begendigi seyler, kendi tilkesinde de bulunan
gordigi, sevdigi seylerdir. Bunlar da giiller, géller ve
guzellerden ibarettir. Karacaoglan Avrupali erkekle-
rin tiplerinden, yiyeceklerinden, dinlerinden, kilik ve

kiyafetlerinden hic¢ hoslanmaz. Asagidaki parcalar bir
yermedir:

Seyrediiben gelir Karadeniz’i
Kanlan yok, sar1 sar1 benizi
Ogiin etmis kara domuz etini
Dinleri var, bizim dine benzemez

AKkillann yoktur, kiifre uyarlar,
Imanlan yoktur, cana kiyarlar
Baslarina siyah sapka giyerler
Beyleri var, bizim beye benzemez

Avrupa Karacaoglan icin gurbettir. Orada hasta-
lanmis, kimse halini hatirin1 sormamaistir. O,

Beri gel barisalim,
Yad isen biliselim

diyen Yunus Emre’nin soyundandir. Firengistan’in gi-
liny, golint, glzelini begenir ama kendi vatanini 6z-
ler. Onun ig¢in Avrupa kalinacak yer degildir.
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Karacaoglan eydir: dosta darilmaz
Hasta oldum, hatircigim sorulmaz
Vatan tutup bu yerlerde kalinmaz
illeri var bizim ile benzemez

Ben oOyle saniyorum ki, Avrupa’da calisan ytizbin-
lerce Turk koylusu ve iscisi de Avrupa’yl boyle gor-
mekte, wrktaslar1 Karacaoglan’in duydugunu duymak-
tadirlar. Yalniz onlarin Avrupa'da begendikleri un-
surlarin basinda, is, para ve calisma duzeni gelir.
Memleketlerinde bunlar1 bulsalar hi¢ oralara giderler
mi?

Karacaoglanin bu siiri, gtizel bir vatan sevgisi
siiridir. Burada vatan deyince nutuk ceken bazi kim-
selerin bos sozleri degil, 'gercekten duyulan sevgi,
samimiyet ve hasret vardir.

47



AKIF PASA VE YOKLUK FIKRI

Insan, varligin nereden geldigini sormaya basla-
dig1 andanberi, yokluk fikrini de beraber disiinmeye
basladi. Hind'in Rigveda’sinda herseyin kendisinden
caiktiglr  karanlik, bolliinmemis bir dalgalanmadan
bahsedilir. Eski Yunan filozoflarindan Hesiodos, kai-
natin ilk maddesini «<kaos» ve «esneyen bosluk» diye
tavsif eder. Varlik yokluktan veya yokluga benzer bir
varliktan dogdu... Ik bakista cok garip goériinen bu
izah tarzi, insan duslincesinde ilerisine gecilmez bir
hudut gibi, bugiine kadar gelir. Hiristiyvanlik ve Miis-
limanlhk, yoklugu, Tanrr’nin, elinde oynayarak varligi
yarattigl bir hamur gibi telakki etti.

Dinden felsefeye gecen yokluk fikri, materyalist
ve pozitivist caglarda, miucerret, sonik, arka planda
‘bir hayat yasadiktan sonra, zamanimizda yeni bir se-
'kilde ortaya cikti. Fransa’da bu harp sonu yeni bir
«dinya goérisu olarak kendini gésteren ve edebiyata da
tesir eden existentialisme ve onun kaynagi olan Hei-

degger felsefesinde yokluk fikri mihim bir yer isgal
.ediyor.

Mutasavviflar harig, bizim bu fikir ltizerinde dur-
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mus bir filozofumuz yoksa da, bir sairimiz var: Akif
Pasa...

1787-1848 yillar1 arasinda yasayan, hayati ve eser-

“leri ile Tanzimat devri edebiyatinda ehemmiyetli bir

rol oynamis bulunan Akif Pasa, meshur «Adem Kasi-
desi»rnde yokluk temini 76 misra boyunca genis ve
kendisine has bir tarzda ele alir. Bildigime gore, Turk
edebiyatinda bu tem ne ondan O0nce, ne de ondan
sonra, bu kadar genis ve o6nemle ele alinmistir.
Bundan dolayi, bu siralarda garpta tizerinde ¢ok duru-
lan yokluk meselesi karsisinda, insanin zihni hemen
«Adem Kasidesi»ne gidiyor ve yeni yokluk tasavvuru
ile Akif Pasaminki arasinda bir mukayese yapmaya
calisiyor. :
, Acaba Akif Pasa yoklugu nasil anliyor? Muhtelif
yokluk fikirleri ve buginki yokluk tasavvuru ile o-
nun dustnceleri arasindaki benzerlik ve ayrilik nok-
talar1 nelerdir?

«Sanat ve Edebiyat»1n yedinci sayisindaki makale-
sinde (1946) Hiisrev Tokin'in de belirttigi tizere, metafi-
zigi existentialisme’e kaynak alan Heidegger’e gore, in-
san yoklugu sikintili bir ruh hali, filozofun tabiri ile an-
gst (lirkme), korku icinde idrak eder. Nadir sahislarin
duydugu bu his 6yle bir halettir ki, bu anda insana et-
rafindaki her sey yikihiyor, ¢cokiiyor, kayboluyor gibi
gelir. «Hic¢ bir tutacak kalmaz, varligin kayip erimesi
ile sadece, sadece bir hiclik geri kalir ve bize dogru
gelir. Urkme, hicligi ifsa eder.»

Akif Pasa’y1 yokluk fikrine gotiren duygu nedir?
Pasa’y1 bu siirini yazmaya sevkeden amil, Heidegger’'in
tasvir ettigi ruh haleti midir? «Adem Kasidesi»nin bazi
misralarinda sairi saran ruh hali soyle anlatilmistir:
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Ben o bizar-1 viicudum ki dil-i gamzedeme
Uns-i mavtin gérinir vahset-i sahra-y1 adem
Oyle bimar-1 gamim kim olamam astide
Came-hab olsa bana sehper-i anka-y1 adem
Dil-harabim ben o hey’ette ki nisbetle bana
Beyt-i ma'mur olur hane-i bica-y1 adem
Oyle bimar-1 gamim sahn-1 fenada guya
Yapt1 enkaz-1 elemden beni benna-yir adem

«Bizar-1 vicad» «dil-i gamzede» <«bimar-1 gam»,
«dil-harab», «enkaz-1 elem» den yapilmis olma ifadele-
ri, Akif Pasa’y1 yokluk fikrine gotiiren duyguyu ifsa
ederler. Dikkat edilirse, bu ruh halinin Heidegger'in
angstindan farklh oldugu gorulir. Heidegger'e gore
angst'in «ne igin ve ne karsisinda» oldugu belli degil-
dir. O alelade korkudan ve diger ruh hallerinden gayr:.
muayyen olus karakteri ile ayrihr.

Akif Pasamin ruh halinin ne oldugu oldukca bel-
lidir: Bu hayatta cekilen 1ztiraptir. Pasa, bir beytinde,
sirrin1 daha acik ortaya koyar:

Bermurad olmayicak ben yere gegsin alem
Necm Ui mihr G mehi olsun eser-i pay-i adem

Ben murada eremedikten sonra kainat, yildizi, gii-
nesi, ay1 ile yoklugun ayaklar1 altinda kalsin! Yani
Umitsizlik yahut hayal sukutu.

Boyle - bir ruh halinden hareket edis, Akif Pasa’y1
Heidegger’in yokluk tasavvurundan ayn bir yokluk
tasavvuruna gotliriyor. Heidegger angst icinde duyu-
lan higlik fikrinin insana kendi varligini ve umumi-
yetle varlig1 cok daha kuvvetli bir sekilde duyurdugu-
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nu soyler. Yani bu diistinlise gore, hicligi hissedis,
insani varliga dogru gotiiren bir képru vazifesini go-
rur. «<Yokluk umumiyet itibariyle ne bir obje ne de
var olan bir seydir». «<Yokluk beseri varliga kendi var-
Ligim ifsa eden bir sarttir». Akif Pasanin yokluga
kars1 aldig1 tavir baska tirlidir. Onun igin yokluk,
kendisini 1ztiraptan kurtaracak care, bir mihnet yeri
olan varliktan, «mihnetgeh-i hestiden» disari cikara-
cak olan bir vasitadir. Kasidenin bliylk bir kismini
1ztiraplarin tamamen sona erdigi bir yer olan adem
tilkesinin tasviri teskil eder. Akif Pasa icin yokluk,
Heidegger’in diistindigu gibi yok degildir, vardir:

Yok dedikce var olur yok mu garabet bunda
Nam-1 hesti mi nedir hall-i muamma-y1 adem

Akif Pasa bir beytinde yokluk meselesinde ken-
disinin filozoflardan ayrildigini anlatir:

Arifan yokluk ile etmede isbat-1 viicud
Ben ise varlik ile eyledim insa-y1 adem

Akif Pasamin 1ztiraplarn sona erdiren bir yer ola-
rak tasavvur ettigi adem, Heidegger'in yokluk fikrin-
den ¢ok Budizmin Nirvana’sina yaklasir:

Ne gam 1 gussa ne renc U elem U bim U tmid
Olsa sayeste cihan can ile cuya-y1 adem

Budizmin 6grettigi dort hakikatten biri, hayatin
1ztirap oldugu fikridir. Ikinci hakikat, 1ztirabin arzu-
dan dogdugudur. Uclincii hakikat, arzu ortadan kal-
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dirilirsa, 1ztirabin da sona erecegidir. Iste bu suretle
Nirvana'ya erisilmis olur. Akif Pasanin fikirleri, bu-
dizmin hakikatlerini hatirlatmakla beraber onlarin
ayn1 da degildir. Cunki Akif Pasa arzularina iyice
baglidir, arzulan tahakkuk etmedigi icin yoklugu is-
ter. Budizmde takip edilen merhale, sebep ve illet fikri
‘de Pasa’da yoktur.

Akif Paga’nin Sark yani Islam felsefesi i¢inde kal-
dig1 soylenir. Acaba adem fikri bakimindan Akif Pasa
Islam tefekkiirii icinde bir yer alir mi1? Islamda adem
fikri mutasavviflar tarafindan esasli bir tem olarak is-
lenmistir. Tasavvufa gore, esas «Vicud-i Mutlak»tir.
«Adem» bir vehim ve hayalden ibarettir. Ve insan ken-
disinde ve kainatta var oldugunu sandig1 ademi yok
etmeye calismalidir. Bu suretle «Viicud-i Mutlak» icin-
de erimelidir.

Akif Pasa'nin yokluk karsisinda aldig1 tavrin, mu-
tasavviflarin goruslerinden farkli oldugu yukaridaki
misallerden de anlasilir.

«Adem Kasidesi»nin diger beyitlerinde yokluk,
baska nuanslarla da anlatilmistir:

Biz bu mihnetgeh-i hestiye kiliclikten geldik
Yoksa kim eyler idi terk-i kithenca-y1 adem

misralar1 insanin diinyaya gelmeden evvel ademden
dogdugu ve bu varlik dinyasina kendi iradesiyle gel-
medigi fikrini ihtiva eder. Baska bir beyitte sair, in-
sanz «yoklugun oglu» denilse caiz oldugunu soyler.
Diger bir beyitte, varlik ananin cocuklarini daha do-
gar dogmaz yokluk babanin kucagina teslim ettigin-
* den bahsolunur.
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Etse bir kerre telatum hep eder kevneyni
Garka-i mevc-i fena cusis-i derya-y1 adem

misralari, yoklugun kainati bir deniz gibi sardig
ve bu deniz bir kerre cosarsa btltin varligi dalgalari
icinde yok edecegi fikrini anlatir.

Kasidenin diger beyitlerinde yokluga dair baska
nlanslar varsa da onlar:1 merakli okuyuculara biraka-
rak, edebiyat tarihimizde yeri ve degeri pek iyi belir-
tilmeyen Akif Pasanin Existentialisme ve Heidegger
felsefesi dolayisiyle yeni bir dikkatle ele alinmasini
temenni edelim.
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«Ey nev-nihal-i isve Bahariye semtine
Bir stinbiili havada hiraman olur musun?»

Hafizamda bu gtizel beyit ile Sinasi'nin 61imu bir-
birine karisiyor. O, tam bu misralarda anlattig1 bir
havada diinyaya gozlerini kapamis: 13 Eylal 1871. Lu-
gatte «Slnbiili» kelimesinin karsilig1 soyle veriliyor:
«Hafif bulutlu, yagmursuz, hos ve serin hava.» Bana
oyle geliyor ki bugliinkii Turkgemiz boyle ici dolgun
ve nuanshi kelimeler bakimindan c¢ok fakir. Divan
edebiyati, alt1 yliiz y1l, mahdut sayidaki kelimeleri is-
leye isleye elmas gibi etrafa isiklar serpen bir madde
haline getirmisti. Bir «meh», bir «canan», bir «rind»
kelimesinin zihinde uyandirdigi atmosferi buglinki
dil ile ifade etmemiz hemen hemen imkansiz. Yahya
Kemal, neoklasik denilen siirlerinde bu asirdide ke-
limeleri, bir sembol g1b1 kullanarak btliyuk tesirler el-
de eder.

Biittin Divan misralan gibi Sinasi’'nin yukardaki
beyti de bir takim kelime oyunlarina dayaniyor. «Nev-
nihal, Bahariye, stinbiili, hava, isve, hiraman» arasinda
bir sirid gizli minasebetler bulmak mumkiin. Fakat
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bunlar1 serhetmeye ltizum kalmadan da beyit okunun-
ca kalbi neseyle hiiziin karisig1 bir duygu sariyor. Mis-
ralar, fonetik bakimdan da ustaca kurulmus, n, s tinlid
ve Unslzlerinin oyunu gtlizel bir ahenk vicuda geti-
riyor. ST j

Bu beyte bakarak, Sinasi’de daha baska elmas
misralar aramaya kalkmayiniz. Hayli manzume yaz-
masina ragmen onda bugﬁm'iri zevkine uygun gilzel
siir yoktur. Belki «Miinacaat»in ikinci kismi biraz ho-
sa gider. Sinasi, kelimenin gercek manasiyle sair degil
nasirdir. Kelimenin gercek manasiyle nasir. Ve onu
yuceltirken bugilin kullandigimiz cimlenin ilk sek-
lini yaratan bir insan olarak anmaliyiz. Bir o6rnek:
«Seyf-i Osmani ibre-i miknatis gibi daima cihet-i si-
mali'yi isaret eder.» Bu climle okunurken insana bir
ton ve jest telkin ediyor. Baska bir ciimle: «Sehrimiz
‘bir paytahttir ki yalniz basina bir devlet deger. Ve
-ona malik olanlar ise —bir sahib-huricun kavlince—
cihana hiikmetmeye muktedir olabilir. Oyle bir dar-
ul-mulk ki zamanimizda Asya'nin akl-1 piranesi, Av-
rupa’nin bikr-i fikriyle izdivac igin bir haclegah ol-
mustur.» Bu climleler buglnki nesle ¢ok eski goéruntr.
Fakat bunlar nihayet 85 yilliktir. Daha ¢nceki yazi
«cimlesinden ornek vermeyecegim, tahammtul olunmaz.
Divan ctumlesi, sadece uzun ve agdali degildi, sentaksi
yoktu; bu cliimle adeta «amud-1 fikari» siz bir kulge-
«den ibaretti. Sinasi Fransiz ctimlesini ¢érnek aldi; Turk-
-.ceyi ona uydurmaya calisti. Buglin Sinasi’nin climle-
;sini «frenklik» ile itham edecekler bulunabilir, fakat
.onlarin bu ithami yaparken kullanacaklari cliimlenin
-altinda dahi Sinasi'nin kaleminin bulundugu unutul-
:mamalidir. ’
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Yukarida Sinasinin sair olmadigini soyliiyordum.
Bunu demekle Sinasi Turk siirine hizmet etmemistir,
iddiasinda bulunmadim. Mehmed Emin Yurdakul,
Mehmed Akif gibi, bir insan hakiki sair olmayarak da
siire hizmetler etmis olabilir. Sinasi'nin Turk siirine
yaptigl hizmet, halk kelimelerine iltifat etmesi, yap-
macikli Divan uslibunu birakarak sade bir ifade vii-

cude getirmesi, bllhassa misraa canl bir sentaks ver-
mesidir :

Ey Sinasi, icimi havf-i ilahi daglar;

Suretim gerci guler, kalb géziim kan aglar.
Eder isyanima goénliimde nedamet galebe;
Neyleyim, yiz bulamam ye’sile affin talebe.
Ne dedim? Tovbeler olsun! Bu da fi'l-i serdir.
Benim 6zriim ginehimden iki kat bedterdir!
Nur-1 rahmet neye guldlirmeye ruy-i siyehim? .
Tanri’nin magfiretinden de bliylik mu glinehim?

«Milinacaatrinden aldigim bu misralarda samimi
bir konusma sentaksi bulmuyor musunuz?

En gtizel siirler, sadece dahilere mal edilemez. Di-
li ve nazma isleyen kiugclik sanatkarlarin da bunda pay1
vardir. Edebiyat tarihi teknik bakimdan ilerleme ya-
panlan da unutmaz.

Madem ki s6zu edebiyat tarihine getirdik; lise bil-
gisini bir tekrar da olsa, Sinasi'nin Turk edebiyatina.
getirdigi diger yenilikleri de —hatirasini tebcil igcin—
siralayalim:

1. Sinasi «Terciiman-1 ahval» ve «Tasvir-i efkar»
gazeteleri ile gayr1 resmi Tlirk gazeteciliginin babasi-
dir.
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2. Biutun basitligine ragmen «Sair evlenmesi» ad-
I1 bir perdelik komedisi Tiirk edebiyatina dram nevini
getirmistir.

3. Buglin dahi benzerine az rastlanilir bir ti-
tizlik ve temizlikle yaptig1 «Mebhuset-lin-anha» miu-
nakasasli bizde edebi tenkidin ilk 6rnegidir.

4. «Durub-1 emsal-i osmaniye» halk diisliincesini
ve edebiyatini degerlendiren, folklora yol acan ilk ki-
taptir.

5. La Fontaine’'den, Racine’den, Gilbert’den, La-
martine’den yaptigl manzum terctimelerle Tirk oku-
yucusuna Batili siiri ilk tanitan odur.

6. Sinasi, kendisinden sonra birdenbire gelisen
ve bugiin etrafimizda bliylik bir orman teskil eden de-
mokrasi, hiirriyet, vatan, Sark’la Garb1 birlestirme,
fakir tabakalarin devlet tarafindan himayesi, akilcilik
ve ilimcilik gibi bir ¢ok yeni fikirlerin de ilk mitidafile-~
rindendir.

Sinasimin Tirk kultirtine verdikleri bu kadarla.
kalmaz. <Terciman-1 ahval»i, <Tasvir-i efkar»1 karistir-
digimiz zaman hakiki bir zenginlikle karsilasiriz. Bu-
gun bize gehresi ¢ok silik gérinen Sinasinin kendisin-
den sonraki nesle yaptigl tesiri Namik Kemalle o6lge-
bilirsiniz. Ebtizziya Tevfik, Abdilhamid devrinde Kon-
ya'ya sluruldigi zaman, hafizasinda Sinasinin climle-
lerini, siir gibi, kelimesi kelimesine hatirladigini yazi-
yordu. O nesil, sevmesini ve beslenmesini bilen bir ne-
sildi. Yetmis altinci 6lim yildénimiunde, hatirasini
anarken, ondan bize kadar gelen bir ¢ok gizli baglar:
oldugunu distinerek bir milletin bir halihazir oldugu
kadar bir mazi oldugunu daha kuvvetle hissediyorum..

57



NAMIK KEMAL’IN UC BEYTi UZERINE

Meger halk-1 cihan asina-y1 vahdet olmusdur
Misavidir nazarda imtiyaz-1 nik i bed simdi

Cihan mahrumdur hep kale-i zer tar-1 servetden
Libas fahir-i erbab-1 devletdir nemed simdi

Aceb mi ben de olsam kagid-1 si'rimle vuslat-hah
Varakdir hep medar-1 germi-i dad- 0 sited simdi

Namik Kemal bu ig¢ beyti 16-17 yaslarinda, dedesi
Abdullatif Pasa ile Sofya’da bulundugu zaman yaz-
mistir. Ziya Pasa daha gizel siirleri dururken, arala-
rinda anlasmazlik olan Kemali klicik disiirmek igin,
«Harabat» adl1 antolojisine bu siiri almistir. Sadettin
Nizhet Ergun, 1951 yilinda nesrettigi «Namik Ke-
mal’in siirleri» adl1 kitabinda bu siirin metnini verir.
‘Onda son beytin birinci misraz:

Aceb mi ben ki olsam...

-diye yazilidir. Beytin manasia goére (ki) nin (de) ol-
_;masi gerekir. Biz parcay1 yukarda boyle yazdik.
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Siirin butininden ve «gimdi» redifinden de anla-
silacag1 uzere, Kemal, bu beyitlerinde devri ile alay
etmektedir. Devir Tanzimat devridir. (Kemal, Tanzi-
mat'in ildanindan bir yil sonra, 1840 senesinde dogmus-
tur). Kemal'in annesinin babasi Abdiillatif Pasa ve
babasi, devlet memuru olmalar: dolayisiyle, Tanzimat
fermani ile yakindan ilgilidirler.

Tanzimat fermaninin getirdigi 6énemli yenilikler-
den biri «<musavat» (esitlik) fikridir. Osmanli devle-
tinde imtiyazli olan Mislimanlar, Tanzimat'tan sonra
kanuni olarak Hiristiyanlarla esit sayilirlar. Kemal bu
fikirle alay ederek, bunu tasavvufun anafikirlerinden
olan «vahdet» (birlik) fikri ile birlestiriyor.

) Birinci misrada Kemal, «simdi cihan halki birlik
- fikrinin suuruna vardi» diyor. Misra tek basina alin-
- dig1 takdirde, manasi musbettir. Ikinci misrada sair
bir stirprizle bu «vahdet» in aslinda «iyilik» ile «<ko6ti-
Iik» (nik G bed) arasinda esitlik manasina geldigini
acikhiyor. Bu beyte goére, Tanzimat'in getirdigi «misa-
vat» fikri ilk bakista iyi gibi goérinmekle beraber ko-
tadur. Zira o «iyi» ile «koOtii» arasindaki farki kaldir-
mistir.

Ikinci beyitte «esitlik» fikrinin devleti maddi ba-
kimdan asag1 dusturdiguni belirtmek icin, yine alayh
bir tslupla, eski devlet adamlarinin kiyafeti ile simdi-
kilerin kiyafetini karsilastiriyor. Eski devlet adamla-
r1, altin islemeli kumastan elbiseler giyerlerken, simdi
hepsi «<nemed» (kege) den elbiseleriyle iftihar ediyor-
lar. (Bu fikir de tasavvufla ilgilidir. Dlinyaya deger
vermeyen dervisler aba giyerlerdi).

Uclinci beyitte altin paranin yerine kagit paranin
gecmesi bahis konusudur. (Simdi biitiin alis - veris
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«dad U sited» kagitla olmaktadir) diyen sair bundan

kendisine de bir pay cikararak, «<ben de siir yazdigim

kagit ile istegime ulasabilirim» diye bir nikte savurur.

Bu siir, Namik Kemal'in daha gen¢ yasta devrinin
meselelerine karsi uyanik oldugunu, siiri sosyal fikir-
lerini ifade icin bir vasita olarak kullandigini ve aile-
sinin tesiri altinda kalarak Tanzimat’a karsi menfi
duygular besledigini gosteriyor.

Kemal daha sonraki eserlerinde «esitlik» fikrinden
cok, «<hurriyet» fikri tizerinde durmustur.

Geng sairin «<kagid-1 sirle vuslat-hah» olma sozi,
alayli bir ton tasimakla beraber, gizli bir arzusunu da
ifsa eder ve gazete (varak) vasitasiyle devrine tesir
etme iradesini aydinlatir.
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Buginkii neslin, diger eski Tiurk yazarlari gibi, Ha-
mid’i anlamas1 icin de Osmanlica bilmesi gerekiyor.
Gengler arasinda bu zahmete katlananlar pek az. Dil
gucliigi karsisinda, tutulacak en basit yol segiliyor,
baskalarinin hiikiimlerine dayanilarak, Hamid kotiile-
niyor. Bilinmeyenin koétiilenmesinden daha giling ne
clabilir? Edebiyat ve sanatta, eserlerle bizzat temas
etmeden ve uzun bir dostluk kurmadan saglam ve
dogru bir fikir edinilemez. Dilin eskimesi de ciddi bir
mazeret degildir. Batili aydinlar kendi kilturlerinin es-
ki caglarini incelemekle yetinmezler, yunanca, latince
dgrenerek medeniyetlerini daha kékten tanimaya cali-
sirlar. Beslenmek icin kabugu kirip 6zi bulmak lazim-
dir.

Hamid de sadece dil glcligl yok, ayiklanacak po-
salar da vardir. Fakat kanaatimce o, bu zahmete de
deger. Hamid Tiurk edebiyatinin gelismesinde miihim
bir merhale tegkil eder. Onu anlamak ve degerlendir-
mek icin, 6ncesini gérmek lazimdir. Hamid'den once,
Divan edebiyatina ve eski hayat goértisiine karsi, Fran-
siz edebiyatindan aldiklar1 bazi fikirlerle miicadele e-
den ve yeni bir ¢igir agmaya calisan ilk Tanzimat nes-
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li vardir: Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa vesaire. Ha-
mid onlar1 takip eder, fakat zengin ve orijinal sahsi-
yeti ile onlardan daha fazlasini ve baska tlrlistnu
yapar.

Edebiyatcr ilk Tanzimat nesli, siyasi 've ig¢timai
davalar pesinde kosar. Her seyden once, istibdada kar-
s1 hurriyeti, mutlakiyet idaresine karsi parlamento
rejimini midafaa eder. Bu baslangicin Turkiye tarihin-
de yapmis oldugu tesir pek bliylik olmustur. Namik
Kemalin attig1 tohumlar 6lmemis, gelen nesillerin ru-
hunda biyldmius ve bugiin meyvalarini tatmaga basla-
digimiz bir aga¢ olmustur. Namik Kemal, ayni zaman-
da XIX. ve XX. ylzyillarda dinin yerini tutan milli-
yetcilik ve cemiyetgilik imaninin da bizde ilk peygam-
beridir.

Bais-i sekva bize hizn-i umimidir Kemal
Kendi derdi génlimiin billah gelmez yadima

beyti onun kendinin ve eserlerinin ruhunu hiilasa edex.

Hamid'de de «<hiizn-i umumi», ictimai 1ztirap duy-
gusu, cemiyet icin yasama ve 6lme fikri vardir. <Esber»
«Tarik», «Ibni Musa», «Nazife» gibi eserleri bunu gos-
terir. Fakat bence Hamid’in getirdigi asil yenilik, tabia-
tin en garip tecellisi olan «insanin karisik i¢ benligi»
fikridir. Namik Kemal toplum karsisinda kendi varh-
gmi1 unutur; Hamid'de ise esas, kendi varhgidir. O bu
temayilini en asiriya gotirerek «Makber mukaddi-
mesi»nde séyle der: «Ben bu kitab1 kendim okuyayim
diye yazdim. Zira hissiyatima istirak edecekler nadir
olacagini bilirim... Korkarim ki o istirak tecriibeye
miutevakkifdir.» Burada <«hiuzn-i umumi» degil, ferdi
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hiiztin bahis mevzuudur. Hamid, Tirk edebiyatinda ilk
defa «kendi kendisini anlatmak cesareti»ni gosteren
insandir. Gergi eski edebiyatta da i¢ ben fikri vardir
ve sairler kendilerinden bahseder goriintrler. Fakat bu
benler ve sahsi duygular hep birbirlerine benzer klise
ve umumi bir mahiyet tasir; onlarda Hamid’'de bulu-
nan «yagsanmighk» ve bundan dogan yenilik ve gercek-
lik yoktur.

Hamid, kendi benliginin karisik muhtevasina dén-
mekle yeni bir insan ve gercek fikrine ulasiyor. Onda,
aklin izah edemeyecegi bir siru tezat, eski din, ahlak
gorusu ile catisan bir siiri temaytul buluyor. Hamid
bu suretle insani ve kainati bir problem haline getiri-
yor. Onun kendi kendisini dogrudan dogruya anlattig
veya temayilillerini hayali sahislarla temsil ettigi eser-
lerinde beliren insan, ideal ve idealist degil, karanlik-
lar, cikmazlar, meseleler icinde bocalayan bir varlik-
tir.

Tanzimatgilarin medeniyet fikrine karsi Hamid

- vahsiligi cikariyor. «Sahra»da sehir ile kir arasinda ba-
sit mukayeseler yapar ve kir1 tercih eder. Tabiat fikri
daha sonra onda ¢ok genis ve derin bir mefhum hali-
ne gelir. Glizel bir manzara olarak goriilen dis tabia-
tin yerini i¢ tabiat alir. «<Finten» piyesi, cemiyetin suni
nizami ile tabiatin karisik ve karanlik kuvvetleri ara-
sindaki carpismay1 anlatir. Bir tarafta yiiksek Ingiliz
sosyetesine mensup, «medeniler», karsi1 tarafta ise Ka-
nada’dan Hind'den ve mechul yerlerden gelme «vah-
siler» vardir. Piyeste hadiseleri tefsir eden ve bir araci
rolii oynayan. Doktor Tomas, cemiyet karsisinda ger-
cegi yani rezaleti 6rtbas etmek isteyen Leydi Dik’e
karsi soyle der; <Adet ne derse desin, ahlak ne yapar-
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sa yapsin, mehafil-i tilfet saclarini yolup ne kadar fer-
yad u figan ederlerse etsinler, tabiat, her kuvvete ga-
lip, herkese hakim olan tabiat sizin mahdumunuz ile
o kadini evlendirmis». Ayni piyeste, asli nesli bilinme-
yen bir kiz, tabiatin bir cocugu, asalete ¢cok yuksek bir
deger veren Ingiliz sosyetesine asil diye yutturulmaga
kalkilir. «<Finten,» «Zeynep», «Yabanci dostlar», «<Freud
psikolojisi ile izah olunabilecek duygu ve temaytlleri
ihtiva eder. Edebiyatin sagladigl emniyetli hurriyet
icinde Hamid, Turk edebiyatinda kendisinden once
kimsenin bahsetmek cesaretini gostermedigi fikir ve
duygularn anlatmastir.

Onun, o gunkil ve buglinki dil zevkine ¢ok aykiri
gelen ve zevksiz gérinen yazis tarz1 da asli disunce-
sine, tabiat fikrine baglidir. Hamid'de, beseri oldugu
icin hezeyanlar1 bile anlatilmaga degerli bulan sir-
realistlere yakin bir edebiyat gorisi vardir. Bir siirin-
de soyle diyor:

Olmadim sarf u nahve ben agéah;
Gramerden de anlamam billah,
Ulema benden etsin istikrah,

Hic¢ vazifemde olmaz ey hem-rah,
Cunkl Perverdigar: pek severim.

Eski edebiyatin her seyi muayyen kaidelere bag-
‘layan ve herkes icin ayni olan siki1 nizamina kars: Ha-
mid, tabiat ve tabiatin bir tecellisi saydig1 ilham na-
mina, fikirde, duyguda, hayalde, dilde ve uslupta bir
anarsi viicuda getirmistir. Alt1 asirlik koca bir dag kit-
lesi teskil eden Divan edebiyatinin parcalanmasi icin
Hamid gibi bir dinamite ihtiya¢ vardi. Yeni Tirk ede-
biyati bu infilaktan sonra kurulabilmistir.
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Bu makalede Hamid'in yaptiklarinin pek azina
isaret edebildim. Onun, Uzerinde yeni bir gorusle uzun
uzun durulmasi gereken bir sair olduguna kaniim.
Zaman cercgevesi icinde distinmek ve 6zl bulmak sar-
tiyle, Hamid'de bugiin ve yarin icin dikkate sayan bir
.¢ok sey bulmak mumkundir.
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«Makber mukaddimesi», edebiyat tarihimizde, yeni
bir siir telakkisi ifade eden en kuvvetli metinlerden bi-
ridir. Hamid, burada, vicuda getirdigi ve o tarihten iti-
baren vicuda getirmek istedigi siirin mahiyetini, ¢cok"
mutekasif ve bariz bir surette anlatir. Recaizade Ek-
rem ve ondan sonra gelen miihim bir ekseriyet, bu
mukaddimede ortaya konulan siir telakkisini tefsir ve
tekrar etmis; hattda bugin yeni sanat gorusleriyle te-
mas etmemis bazi1 kimseler, ayni telakkinin ntifuzu
altindan kendilerini kurtaramamaislardir. Fakat hemen
sOylemek lazimdir ki Hamid’in bu siir telakkisi ve siiri,
edebiyat tarihimizde muhim bir «<merhale» olmus, sii-
rimizin tekadmiulinde buyik bir rol oynamistir. Bunun-
la beraber, ayni telakkinin zamanimiza kadar siuren
tesirinin, sakat bir cereyani besledigi de inkar oluna-
maz.

Hamid «Makber»ini nesrettigi sirada, edebiyatimiz-
da, a) eski Divan siiri ve telakkisi ile b) Namik Kemal
ve neslinin siir ve siir telakkisi yan yana ve kuvvetli
surette yasiyorlardi. Birinci siir telakkisi, umumiyetle
«kelimeci», «sekilci» ve «mazmuncu» idi. Bu siirin bir
iki yiz kadar mazmunu, bin iki bin segme kelime ser-
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mayesi ve degismez, eski kaliplar1 vardi. Sair satrang
oynar gibi, bu gekiller icinde, bu kelime ve mazmun-
lari, cok hesapli ve disiinceli bir usulle yanyana geti-
riyor; bu suretle kalbinden ve fikrinden ¢ok, maharet
ve zekasmi kullamiyordu. Bazi sahsiyetler ve onlarin
da mahdut eserleri mistesna, denilebilir ki bu zeka ve
kelimeler oyununun <igtimai» ve «ruhi» hi¢ bir fonk-
siyonu yoktu.

Iste, iliklerine kadar ictimai olan Namik Kemal,
eski siiri bu noktalardan. vurdu: Ona goére edebiyatin
insan ruhu tizerinde buyuk bir tesiri vardi. Bundan
istifade edilmeli idi. Baska milletler, kendi edebiyatla-
rin1, milletlerinin dili haline getirmislerdi. Halbuki bi-
zim edebiyatimiz, i¢ci bos ve manasiz bir «tezyinat-1
lafziyye» den ibaretti. Bu telakkide olan Kemal, siiri
ve edebiyat1 «ictimai gayelere» bagladi ve onlarin igi-
ni yeni «i¢timai ve ilmi fikirlerle» doldurdu.

Abdilhak Hamid, «Makber mukaddimesi»nde, bu
iki siir telakkisini birden inkar eden yeni bir telakki or-
taya koyar; onun dikkate deger olan tarafi da iste bu-
radadir. Hamid «Makber mukaddimesi»nde, bir nevi,
karanligin, gayri suurun, bilinmez, ulasilmaz ve ifade
edilmezin siiriyetini miidafaa eder:

«En guzel, en buyuk, en dogru siir, bir hakikat-i
miuidhisenin tazyiki altinda hig bir sey séyliyememektir.
Insan bazi kere hatirina gelen bir hayali tanmiyamaz;
o kadar glzeldir. Zihninden ucgan bir fikre yetisemez;
o kadar yuksektir. Kalbinde dogan bir hissi bulamaz;
¢ kadar derindir. Bu acz ile bir feryat koparir; yahut
pek karanlik birsey sOyler; yahut hi¢ bir sey soyleye-
mez de kalemini ayaginin altina alip ezer; bunlar siir-
dir.»
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Bu siir telakkisi, siiri, kelime ve seklinden siyiri-
yor; daha dogrusu onu eserlikten cikararak, miiessire
irca ediyor: «Eser degil, miessir siir oluyor. Bu mii-
essir, Namik Kemal’in anladig1 gibi ne i¢ctimai bir he-
yecan, ne de i¢timai bir davadir. Bu, ferdin dahi vazih
surette idrak edemedigi, derin, metafizik bir ruh hali-
dir. Sair, «yazdigim seylerin bazis1 o kadar benim de-
gildir ki manalarimi1 kendim de anliyamam» diyor ve
hissine istirak edeceklerin nadir, hattd ender oldugu-
nu soyliyerek, «Ben bu kitab1 kendim okuyayim diye
yazdim» itirafinda bulunuyor.

a) Gayrisuurun siiri, b) asir1 derecede ferdi siir!
iste bu telakki, edebiyat tarihimize ilk defa Hamid ile
geliyor ve ondan sonra yayiliyor. Bildahare Avrupa’dan
tasinan yeni tesirlerle birka¢ kere beslenen bu telak-
kiyi bugiin daha vazih olarak taniyoruz. Sanat eseri-
ni, muessire irca eden bu telakkiyi, Hamid, -diger bir
climlede soyle anlatiyor:

«Baz1 ekabir-i edeb, bir sairin meziyyat1 kendi
beyninde tevelliit ettigini iddia ederler. Ben bu fikirde
degilim. Benim (eger varsa) mehéasinim, daglarin, ba-
yirlarin, giizel yuzlerin, ciceklerindir. Seyyiatim be-
nimdir.»

Bu siir telakkisi, tiislap cehdini ihmal eder; hatta
hakir goriir. Icindeki karanlik hamle ile bazan bas
dondirtiici tepelere cikan Hamid, maalesef ekseriya,
sirf bu ihmal yiiziinden, insicamsiz, tertipsiz ve tislip-
suzdur. Hamid’de uslup iradesine rastlanilmaz. Bun-
dan dolay1 misralari, molozla, insan1 uUrperten gramer
hatalar ile, ahenksizliklerle, eskiden kalma asinmis
ifade kirnintilari ile doludur. En biytik eseri olan «Mak-
ber» de bile calihk etrafi birimistir. Iste, kendini
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ilham rizgarina birakmanin hatasi! Sirf kendine, hu-
susiyetine, kendi teessiiri hayatina ait oldugu icin, Ha-
mid, karaladigy cirkinlikleri géremiyor wveya :onlara
musamaha ediyordu: «Makber'i begenmiyorum, c¢ok
seviyorum» diyor. Fakat sirf ferdi heyecanlandiran
seylere sanat eseri goziliyle bakilirsa, sonu nereye va-
rir? O zaman, en basit nesneleri, - 6len cocugunun kirli
gbémlegini bagrina basan anne gibi, bagrimiza bas-
mamiz icap eder. Nitekim, bu siir telakkisini Hamid’-
le paylasan, hattd daha fazla olarak, yayan ve siste-
matize eden Recaizade Ekrem, oglu merhum Nejada
ait butin hatiralari, resimleri, basit 6zenmeleri ve
kendisinin de pek yuksek olmayan yazilarini bir ara-
ya topliyarak, iki cilt halinde, sanat eseri diye ortaya
cikarmisti. GOz yasartici siir, ona goére en gulizel siir-
di. Kendisini:

Esk-i gesniim bir kuclik maslak gibi durmaz akar.

diye tasvir eden Recaizade, butiin bir nesle aglama
zevki asilamiastl. Servet-i flinin edebiyati, onun goz
yaslariyla islanan bir toprakta gicek a¢gmistir. Sanatin
esas prensiplerine uymayan bu siir telakkisini bugtn
garip buluyoruz; ve bu telakkiye goére yazilan eserler,
bizi aglatacak yerde cok defa gulildurtuyor. Fakat edebi-
yat tarihimizde, ayni1 derecede sakat olan kelimeci,
mazmuncu, cemiyetci ve fikirci siir telakkilerini tadil
icin, boyle fertci ve g6z yasartici bir siir telakkisine
ihtiya¢ oldugunu da unutmamak lazimdir.
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Tevfik Fikret, II. Mesrutiyet’ten sonra ele aldigi
fikirler dolayisiyla, 6teden beri, bazi aydinlar tarafin-
dan yerilen, bazilar1 tarafindan goklere cikarilan bir
sairdir. Hentliz kiiltir ve medeniyet meselelerini halle-
dememis bir memleket icin bunu tabii karsilamak la-
zimdir. Kendisine zit bir kutup teskil eden Mehmed
Akif gibi Fikret de, bin yillik eski medeniyet nizami
alt tst olan Turkiyenin igine dustigu kultur buhra-
nini derinden yasamis ve kuvvetle ifade etmis bir sair
olarak belli bir davranis ve zihniyetin sembolii olma
hiuiviyetini daha uzun yillar muhafaza edecektir. Hig
ilgisi olmamakla beraber, bugiin onu marksistler bir
bayrak gibi kullaniyorlar. Tiurkiye'de komiinizmin
kendisi de ayni kiltiir ve medeniyet krizinin bir teza-
hira ve neticesi olduguna goére, bunu da yadirgama-
mak icap eder. Fikretle Nazim Hikmet arasinda ilim
ve teknige adeta dini bir deger verme bakimindan bir
baglanti kurmak mumkindur. Fakat, Mehmed Akif -
gibi dindar, Gokalp gibi milliyet¢i sair ve miitefekkir-
ler de cagdas ilim ve teknigin luizGmuna kani degil
midirler? Tanzimatin basindan, hatta daha oOncesin-
den beri ilim ve fenne gonil vermemis bir Tirk ay-
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din1 tanimiyorum. Bu sahsiyetler arasindaki fark,
hepsinin birlestikleri bu noktadan ziyade, diger sos-
yal ve beseri kiymetlere verdikleri ehemmiyettedir.
Akif din + ilim, Gokalp milli kiltiir + ilim terkibine
inanmislardir. Fikret, din ve milli kiltlirin yerine, bir
hayli mubhem insaniyetcilik fikrini koymak istemis-
tir.
Fakat bence, Fikret'i sadece fikir bakimindan de-
gerlendirmek yanlis bir gorustir. O, ne bir sosyolog,
ne de bir filozoftur. Onun miidafaa ettigi dustnceleri,
o tarihlerde, genis bir sekilde ve yillarca bir dava hali-
ne getiren «ictihad» dergisi sahibi bir Abdullah Cevdet
vardir ki, siir de yazmakla beraber, sanat kabiliyeti
olmadig1 icin, bugilin adini hemen hemen anan yok-
tur. Fikret’'in sesini bugine kadar getiren ve yarina
gotiirecek olan, bliyluk ifade kabiliyetine sahip bir
sair olmasidir. Bundan dolayi, onu bir sair olarak ele
almak, hakikate daha uygun olur.

Bir sair olarak Fikret’in degeri nedir? Tirk siiri-
ne yeni olarak ne getirmistir? Bugin igin bu siirin bir
degeri var midir? Bence sorulacak sorular bunlardir.

Bir sair, herseyden evvel kullandigi dile yeni bir
sekil veren insandir. Bunu, malzemeden baska degeri
olmayan lugat ile karistirmamak lazimdir. Bazilarinin
yvaptiklar: gibi Fikret’i kullandig1 lagate gore kiymet-
lendirmemiz gerekirse, «Rilibab-1 sikeste» sairine «ile-
rici» diyemeyiz. Zira o, devrinde sade tiirkge yazan sa-
irlerin aksine, Divan sairlerininkinden daha koyu bir
osmanlicaya gitmistir. Fikret'in «miitenahnih, atehli-
ka» nevinden kelimelerle siir yazdig1 bir sirada Meh-
med Emin koyli dilini kullaniyordu. Fakat biraz siir-
den anlayan bir kimse, bundan dolayr Mehmed Emin’e
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Fikret'ten daha {tistin bir sair vasfin1 veremez. Fik-
ret, o agir Osmanlicas: ile Mehmed Emin'den ¢ok
daha gilizel siirler yazmastir. Hi¢gbir sanat eseri, kulla-
nilan malzeme ile degerlendirilemez. Fikret'ten sonra
Yahya Kemal, Divan sairlerinin ltgat1 ile saheserler
vicuda getirmistir. Sanatta miithim olan, malzeme de-
gil, malzemeyi kullanis tarzidir.

Meseleye bu zaviyeden bakilirsa, Fikret’'in bizde
simdiye kadar gelmis ge¢mis sairlerin en ustalarindan
biri oldugu goérulir. Dile yeni sekil verme bakimin-
dan, onunla kiyaslanabilecek baska Turk sairleri ola-
rak, ancak Mehmed AKkif, Yahya Kemal, Nazim Hik-
met ve Behcget Necatigil'i sayabilirim. Bunlar, Turkce-
yvi hamur gibi yogurmuslardir; ve ustalar1 Fikret'tir.

Fikret, Turk siirinde ilk def’a kelimelerin méanala-
rinil, hattda onlardan once seslerin var oldugunu bir
teknisyen dikkati ile géren ve bu imkandan azami
faydalanan bir sairdir. «Nef’i» siirinde, Nef’i ile ses ya-
risina cikar. Yalniz bu siirinde degil, Fikret'in biitin

siirlerinde, ses manaya refakat eden, onu destekleyen
ve kuvvetlendiren bir vasitadir.

Fikret, Turk siirine ses ile beraber, kendinden 6n-
ce pek az ehemmiyet verilen yeni misra yapilari, sen-
taks da getirmistir. Onun her siiri, bir ses ve ctiimle
orgusidir. Mananin altinda, onu dalgalarin bir kayi-
g1 tasimasi gibi strtkleyen bu iki yap:r unsuru vardir.

Fikret, duyu organlar1 ¢alisan bir sairdir; onun
siirlerinde g6z, kulak ve sair ihsas uzuvlarina hitap
eden unsurlar, genis bir yer tutar. O, siirinde bunlari,
cok iyi hesap edilmis bir terkip icinde kullanilir. Fik-
ret, duyan bir insan oldugu kadar ressamdir da. Siir-
lerinde duygular ve diistinceler birer tablo haline ge-
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lirler. Bliylik sairlerin hepsinde bu terkibi bulursunuz.
Onun siirini fikir bakimindan degerlendirenler, halis.
sanatla ilgili bu temel unsurlar: ihmal ediyorlar. Ben-
ce, Fikret’i Fikret yapan bunlardir.

Bir coklar1 Fikret’i gelecegin sairi diye yuceltirler.
Ben, onu «zaman» bakimindan fakir ve tek tarafli bu-
lurum. Fikret, maziyi inkar etmistir. Mazi, gerek fert,
gerek millet, gerek insaniyet icin, tabiat kadar reel,
inkar: kabil olmayan bir gercektir. Gelecek, insan ha-
yatin1 sekillendiren «zaman»in sadece bir buududur.
Fikret’in tarihe bakis tarzi hem milli, hem insani ba-
kimdan yanlistir. Tarihe bakis tarzinin sakatlign Fik-
ret’i, mensup oldugu cemiyetten ayirmistir. Fert ve
millet, hatta insanlik «tarih»in iginde yasarlar. O, miu-
cerret fikirlere gére, yeni bir tarih yaratilabilecegi
vehmine kapilmistir. Markst yanlis okuyan komiinist-
lerin hatasi1 da buradadir. Marks, doktirinine bosuna
«tarihi materyalizm» dememistir. Hegel'inki gibi,
Marks'in goriisinde de tarih miihim bir yer tutar.
Cemiyetleri tarihsiz tasavvur etmek imkansizdir.

Fikret'ten sonra Ziya Gokalp, Yahya Kemal, Tan- -
pmar, hakli olarak tarihe deger vermislerdir. Hersey
bize tarihten gelir. Mazisiz gibi goriinen matematik,
fizik, kimya bile.

Kendisini ondokuzuncu ylzyilin si1g pozitivizinine
kaptiran Fikret, dinin derin, beseri, sembolik ve mis-
tik manasini da anlamamistir. Yirminci asrin ilmi
arastirmalar1 mit ile beraber dinin de anlamini yeni-
den kesfetmistir. Buglinki anlayisimiza gore, Fikret’-
in siirleri bu bakimdan ¢ok sigdir. Yirminci ytlizyil ede-
biyati, tekrar mitik kaynaklara dénmistiir. Micerret.
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fikirler, imaj yaratmasini bilen Fikret'in muhayyile-
sini doldurmustur. Ali Canip, «<Haluk'un defteri»ndeki
0 cocukca nasihatleri, Nabi’'nin misralarina benzete-
rek alay eder.

Fikret’'in bugtlin tenkit edilebilecek basgka bir ta-
rafi, dinyasinin ¢cok dar olmasidir. Bu sosyal ihtilaller
sairinin kainati, icine kapandig1 Asiyanin penceresin-
den gorebildiklerinden ibarettir; onu da derin bir bed-
binligin sis’i arkasindan seyreder. Onda ne Mehmed
Emin’in yeni bir alem gibi kesfettigi Anadolu’yu, ne
Ziya Gokalp’in Turan’ini, ne Yahya Kemal'in siirlerini
kaplayan Imparatorluk cografyasini, ne de Akif’in so-
kak sokak dolastig1 Istanbul, Islam alemi, Asya ve Av-
rupa’yl1 bulursunuz. Muhayyel bir alemi de olmasa
Fikret’in siiri insan1 bogar. O, ice dénik mizaci dola-
yisiyle, kendini dar bir mekana hapsetmis insandir.
Insafli olmak icin, sunu da ilave edelim ki, siirlerin-
deki duygu kesafeti ve trajik hava, bliiylik nisbette bu
darliktan gelir.

Fikret'in diinyasinda, kendisinden ve oglundan
baska hakiki bir insan yoktur diyebiliriz. Bazilarinin
«sosyal siirler» diye degerlendirdikleri soguk manzu-
melerin hemen hepsi, kot bir sair olan Francois Cop-
pée’den milhemdir. Fikret'in Hugo, Baudelaire, Ver-
laine dururken Coppée’yi 6rnek almasi, Turk siiri igin
buyuk bir talihsizlik olmustur. O devirde hakiki «sos-
yal» sairler, Mehmed Emin, Mehmet Akif, Ziya Gokalp
ve Yahya Kemallerdir. Cemiyetin gesitli 1zdirap, has-
ret ve meselelerini kendi iclerinde duyan bu sairle-
rin eserlerinde, o devir Tirk cemiyetinin canli akisle-
-rini bulabilirsiniz. Fikret’in yasanmis bir duygu tasi-
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yan en biiyik «sosyal siiri», «Sis»dir. Otekiler miicer-
ret fikirlerle cinlayan bos hitabet 6rnekleridir.

Benim kanaatim odur ki, Fikret, II. Mesrutiyet’ten
sonra, herkesin kapildig1 «<hitabet»e dilismek suretiyle
asil ilhamini kaybetmistir. Kuvvetli bir teknigi vardi.
Fakat aldig1 tavir, son derece ferdi olan mizacina uy-
gun degildi. Tirkiye’de o devirden beri, bos ve sahte
hitabet, sosyal bir hastalik haline geldigi icindir ki bu
cins siirden hoslananlar, Fikret’e bayiliyorlar. Kendi
duygularini derinlestirme yoluna gitseydi, bu teknikle
daha kuvvetli, daha derin ve gtizel siirler yazabilirdi.

Fikret'ten sonra, daha bircok Tiurk sairi, «siir ile
hitabet»i birbirine karistirmanin kurbani olmuslardir.
Bence Nazim Hikmet de bunlardan biridir. Hitabet,
kendi yasadigini degil, cemiyetin, hattd zamanimizda
partinin istedigini kuvvetli bir sesle sdylemek demek-
tir. Onda siir ve hakikatin canli kaynag1 olan <«ben»
sahsi tecriibe silinir, sloganlar dile gelir. Bu hitabetin
icinde Fikret'i yer yer kurtaran sey, gercekten, samimi
olarak yasadigi ruhi buhranidir. Fakat derinden gelen
bu ses, kelime yiginlar: ortasinda adeta kaybolur.

Fikret'in siirleri, dili, Gsltibu, konusu, kompozis-
yonu, duygu ve dilstncesi bakimindan devrine sik:
sitkiya baghdir. Fikret, Istibdad ve Mesrutiyet devri-
dir. O, Istiklal Savasinin ates cemberinden gecmedigi
gibi, Cumhuriyet devrinin ¢ok baska tirli olan kriz-
lerini de yasamamistir. Daha o6nce de belirtildigi gibi
o, dar bir mekana habsoldugu icin, Anadolu’yu ve A-
nadolu insanini tanimamistir. Fikret'ten sonra, Turk
siiri, dil, hayat gorilsi ve zevk bakimindan ¢ok degis-
mistir. Fikret'inkinden c¢ok gizel siirler yazilmistir.
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Garip bir tecelli ama, tarihi inkdr eden bu istikbal
sairi, bugiin bizim igin bir hayli eskimis ve hi¢ sevme-
digi maziye karigsmistir. Asirlarin 6tesinden gelen Yu-
nus, ondan ¢ok daha yeni ve bize yakindir.
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Nabizlarimda vuran duygular kAi, tarihin
Birer derin sesidir, ben sahifelerde degil,
Gizide, sanli, necib irkimin uzak ve yakin
Biitin zaferlerini kalbimin tanininde,
Nabizlarimda okur, anlar, eylerim tebcil.
Sahifelerde degil, cinkli Attila, Cengiz
Zaferle irkim tetvic eden bu nasiyeler,
O tozlu cergevelerde, o iftira-amiz
Muhit icinde goériinmekte kirli, sermende;
Fakat serefle niimayan Sezar ve Iskender!
Nabizlarimda evet, ¢iinki ilm i¢in miiphem
Kalan Oguz Han1 kalbim tanir tamamiyle;
Damarlarimda yasar san U ihtisdmiyle
Oguz Han. Iste budur génliimii eden miilhem:
- Vatan ne Turkiye'dir Turklere, ne Turkistan
Vatan, bliiytik ve muebbed bir tilkedir: Turan

Ziya Gokalp, «Turkciligun esaslari» adh kitabin-
da, kendi fikri gelismesini anlatirken «Turan» manzu-

| mesinden de bahseder ve bu siir hakkinda soyle der:
% «Ben lisan meselesini kafi gérmeyerek, Turkculugu
3 bitin mefkureleri, blitlin programi ile ortaya atmak
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lazim geldigini dustindim. Butin bu fikirleri ihtiva
eden «Turan» manzumesini yazarak «Geng¢ kalemler»
de nesrettim. Bu manzume tam zamaninda intisar et-
migti.

«Cuinki Osmanliciliktan da, Islam Ittihatciigin-
dan da memleket icin tehlikeler dogacagini1 goéren geng
ruhlar, kurtaric1 bir mefktre ariyorlardi. <«Turan»
manzumesi bu mefkurenin ilk kivilcimi idi. Ondan son-

ra mutemadiyen bu manzumedeki esaslar1 serh ve tef-
sir ettim.»

«Turan» manzumesini anlamak ve degerlendirmek
icin, onu Gokalpin yaptigl gibi, yazildig1 devrin hava-
s1 icinde ele almak lazimdir. Bu siir, 1911 yilinda Se-
lanik’te basilan «Genc¢ kalemler» dergisinde nesrolun-
mustur. Omer Seyfeddin ile Ali Canib’in ¢ikardiklar:
dergi, baslangicta sadece Osmanlicaya karsi halkin
konustugu Turkceyi yazi dili yapma davasini guder.
Turkculiik veya Turancilik iddiasini tasimaz. Bu iti-
barla gercekten de «Gencg kalemler»e genis manasiyla
Turkculuk fikrini ve Turancilik mefkuresini sokan
Gokalp'dir ve bu manzume, Gékalp'in Turk kultara ta-
rihine sekil veren ideolojisinin kaynag1 vazifesini go-

Fakat manzumeyi tahlil edince, kendisinin séyle-
digi gibi, Gokalp'in sonradan gelistirdigi butin fikir-
leri burada bulmak miumkin degildir. «Turan» man-
zumesi, esas itibariyle Batinin Turklik karsisinda aldi-
g1 tavra karsi isyan duygusuyla yuklidur. Bu siirde,
ittihad-1 Islam veya Osmanliciikn acikca reddeden
bir fikre de rastlanilmaz. Fakat manzume, gizli bir
tohum halinde, Turklik disindaki bitiin ideolojilere
karsi cikmaya elverisli bir davranis1 ifade eder. Man-

78



EDEBIYATIMIZIN ICINDEN

. zumenin- glici Gokalp'in kendi igcinde kuvvetle his-
settigi milli gurur ve milli benlik duygusundan ileri
gelir.

Daha sonra milli vezin diye hece veznini miida-
faa edecek olan Ziya Gokalp, bu son derece milli man-
zumesini aruz vezni ile yazmistir. Manzumede <«tanin,,
tebcil, tetvic, nasiye, iftira-amiz, sermende, miilhem»
gibi Servet-i flinunculardan gelen Osmanlica kelime-
ler de vardir. Siirin sekil ve sentaks1 da Servet-i fii-
nunculara, Fecr-i aticilere has bir 6zellik tasir. Man-
zumenin muessir olmasmda o neslin hoslandig sekil
ve Uslupta yazilmasinin rol oynadigina kaniim.

Bu siirin muhteva bakimindan en 6nemli yoéni,
Gokalp'in kendi «ben»i ile milli tarih arasinda siki bir
miinasebet kurmasidir. Daha ilk siir climlesinde su
miihim fikri ortaya konuluyor: Ferdin igcinde duydugu
hisler, tarihin derin birer sesidir.

Gokalp, bilindigi gibi, gencliginde bir benlik ve
sahsiyet krizi gecirmis ve bu yluzden intihara kalkis-
mistl. «<Turan» manzumesinde bu buhran sarhos edici
bir imanla yenilmistir.

‘Ferdin icinde yasayan hisler tarihten gelir. <Ben»,
tarih ve toplumun ifadesidir. Gokalp bu fikri daha
sonra, fertle milleti birlestiren, kendisinin <«i¢timai ta-
savvuf» dedigi, «sosyal mistisizm» sekline sokmus ve
. <ben, sen yokuz, biz variz.» misrai ile 6zetlemistir.

Bu fikre gore tarih, asirlar 6ncesinin kollektif ru-
hu, buglinin insanlarinin icinde devam eder. Bunun
icin insanin kendi duygularina egilmesi lazimdir. Mis-
tikler Tanr1’y1 nasil insanin génliinde bulurlarsa, Gok-
alp da ayn1 gorisi - sosyal plana aktararak, tarih veya
milli ruhu ferdin benliginde, kaninda, nabizlarinda bu-
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luyor. Burada bahis konusu olan tarih, akil ve ilim ile
degil, his ile idrak edilen bir tarihtir. Batililar kendi
kahramanlar: olan Sezar ve Iskender’i goklere cikar-
diklarn halde Attila ve Cengiz’i koti gorirler. Bu his-
si bir davranistir. Kahramanhk bakimindan Attila ve
Cengiz, Sezar ve Iskender’den daha asag capta sahsi-
yetler degillerdir. Batihlarin Sezar ve Iskender’i bii-
yuk gormelerinin sebebi, kendileriyle onlari birlestir-
melerinden dolayidir. Boyle olunca Tirkin de Attila
ve Cengiz’i, «<Zaferle 1rkini tetvic eden bu nasiyeler»i
‘ylce gérmege, tebcil etmege hakk: vardir.

Ziya Gokalpin Tuark’ti hakir goren Batiya kars:
milli tarihe sahip ¢itkmasi ve onunla 6viinmesi, tesiri

bugiline kadar gelen bir davranisin ifadesi olarak dik-
kate deger.

Turkcgulerin, Osmanli ve Selguklulardan o6nceki
Turk tarihine deger ve ehemmiyet verdikleri malum-
dur. II. Mesrutiyet devrinde gelisen bu tarih goérisu,
‘Cumhuriyet devrinde Atatiirk tarafindan da benim-
senmis ve ¢ok zengin, ilmi bir arastirma konusu olmus-
tur. '

Yahya Kemal'in soyledigi gibi, 1071’den Oncesi,
‘Tiurkiye Tirkleri icin bir <kable’t-tarih» olsa da, Ana-
dolu’yu fetheden Tirklerin Orta-Asya’dan geldikleri
tarihi bir gercek olduguna gore, Orta-Asya’da gecen
binlerce yillik tarihin de milli tarih c¢ercgevesi igcinde
miitalaa edilmesi tabii olabilir. Anadolu Turk tarihi,
bir ucu Hiyung-Nu'lara, hattd daha oncelere uzanan
buytk Turk tarihinin bir safhasidir. Irk, dil, sozla kil-
tar, cesitli orf ve adetler, iradeli insan tipi ve cihan-

girlik ideali, goclerle beraber Anadolu’ya Orta-Asya’-
dan gelir.
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Damarlarimda yasar san ve ihtisamiyle
Oguz Han

misral, tarihi stireklilik fikrinin hissi bir ifadesidir.
Selcuklu ve Osmanh Turkleri de, kendilerini Oguz
Han'in torunu olarak hissediyorlardi. Cumhuriyet dev-
rinde Oguz Han miti edebi eserlerde ve ilmi arastirma-
larda devam etmistir:

Gokalp bu siirinde, Turk tarihini Orta-Asya tari-
‘hine baglamakla, Itiihad-1 Islam ve Osmanlicilik’tan
farklh bir «milli benlik», yeni bir sosyal sahsiyet fikri-
ni de ortaya atmis bulunuyordu. Osmanli Devletinin
¢Oktis ve dagilma yillarinda, ezilmis olan Turklerin
" boyle yeni bir tarih goriisiine dayanan aktif bir «mil-
li benlik» suurunu benimsemelerinin muazzam tesiri
olmustur. Bununla beraber insafli davranmak igin su-
nu ilave edelim ki, 1899 yilinda Mehmed Emin Yurda-
kul

Ben bir Turktim, dinim, cinsim uludur

‘misral ile bu yeni «milli benlik» fikrine énculuk et-
misti. Cumhuriyet devrinde de Mustafa Kemal Atattirk:

Ne mutlu Tirk'iim diyene!

s6zu ile ayni inanci devam ettirir.

«Turan» manzumesinin son beyti, adeta sonradan
ilave edilmis gibidir. Burada ani bir gegis vardir. Sair
bu son beyit ile 6nceki misralar arasinda bir baglanti
kurmamistir. Turk tarihini bir bltin olarak goérmek,
Attila, Cengiz ve Oguz'u benimsemek ve yuceltmek ile
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Turancilik arasinda zaruri bir minasebet yoktur. Ata-
tirk, Turk tarihini bir blitin olarak kucaklamakla,
beraber Turanci degildir. Tirk tarihini en eski cagla-
ria kadar gotirmeyi ilmi sekilde mudafaa etmek
mumkiindir. Yabanci turkologlar da Turk tarih ve
kiltirina bir bitin olarak gorirler.

Turancilik ilmi olmaktan ziyade, ideolojik bir go-
rustir. Buglin de Tirkiyenin disinda, Tirk irkindan
milyonlarca Turkin bulundugu ve bunlarin maalesef
Rus, Cin ve sair milletlerin idareleri altinda yasadik-
lar1 bir gergektir. Onlarin hiir ve miistakil olmalarini
istemeyecek bir tek Turk'in bile bulunabilecegini san- |
miyorum. Benim kanaatime gore bu gerceklerin ka-
bulii Turanciik manasina gelmez. Turancilik, yukar-
da da belirttigim gibi ideolojik ve politik bir tavirdir.
Burada onun miunakasasina girmeyecegim. Sadece su
noktay1 belirteyim: Istiklal Savasina kadar ideolojik ve
politik manada Turanci olan Ziya Gokalp, tarihi ve
ictimai zaruretler karsisinda bu tavrini degistirmek
mecburiyetinde kalmis, agirlik noktasimi Turkiye'de
milli bir devlet ve medeniyet sentezi viicuda getirme
ideali teskil eden «Ilmi Tiirkcilik»iin temelini atmastir.
«Turkcgiliglin esaslan» iste bu merhaleyi ifade eder.

Bugiin Turkiye Turkleri ile diger Turklerin yapa-
caklar1 sey, Ziya Gokalp'in bu kitabinda ortaya koy-
dugu fikirleri gercgeklestirmektir. «Ilmi milliyetgilik»,
Turkculugin pratik seklidir. Distinmek ve hayal kur-
mak elbette mithimdir. Karanlhik yollarda idealler bize
yol gosterir. Fakat hayata sekil veren tatbikattir.
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Ziya Gokalp, buyuk mefkirelerin cemiyetlerin
buhranl devirlerinde dogdugunu ve onlara yol goéster-
digini soyler. Istiklal marslar1 da boyledir. Onlar da
milletce yasanan derin manali, trajik anlarin ifadeleri-
dir. O anlarda kuvvetle yasanan ve idrak olunan duy-
gu ve degerleri dile getirirler.

Bircok milletlerde istiklal marslarini yazanlar faz-
la kulturli olmayan, fakat anin heyecanini kuvvetle
hisseden insanlardir. Tirk «Istiklal marsi»nin tstin ta-
raflarindan biri, yazarinin derin kultiirld, milletinin 1z-
tiraplan ile beraber ortak degerlerini de samimi ola-
rak yasayan biliyuk bir sair olmasidir.

Sunu da ilave etmek gerekir: «Istiklal marsi»n1 ka-
bul eden Turkiye Biliylik Millet Meclisi de kultiir ve
heyecan bakimindan ayni ylksek seviyede idi. Deni-
lebilir ki, bu Meclis o devir Turkiye’sinin en aydin, en
degerli, en milletsever sahsiyetlerini bir arada topla-
mistl

Iyi niyetlerinden siiphe edilebilecek bazi kimseler
«Istiklal marsi»nin giifte veya bestesini tenkit etmisler-
dir. Bestesi hakkinda s6z sOyleyecek saldhiyeti haiz
degilim. Onun istenilen siirat ve tempoda taganni edi-
lebilecegine birkac¢ kere sahit oldum. Onun bir mars
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olarak ses, sekil ve muhtevasi gercekten glizeldir ve
buyik bir sairin damgasin tasir.

«Istiklal marsi»nin en biiyiik degeri hic siiphesiz
«tarihi» olusundadir. Yukarida da belirttigim gibi, o
«buyuk tarihi bir an» 1n eseridir. O anin ruhunu ve
havasim ifade eder. Fakat bu an, tasidigr mana ile
«ebedi» bir andir. Kimse o ani1 tekrar yasayamaz ve
yasatamaz. Bu «tarihilik» kavramina aykiri olur.

«stiklal marsi», Tiirkiye'de, elli yildan beri hemen
hemen her glin sdylenilmektedir. Bu bakimdan o, elli
yildan beri hiir ve mistakil yasayan Tirkiye Cumhu-
riyetinde yetismis nesillerin en mihim sosyal bagla-
rindan birini teskil eder. Okulda, kislada, meydanda,
herkesin bir agizdan sayg1 ve heyecanla soyledigi ve-
ya dinledigi bir marstir. O, artik bizim icin milli bir-
ligin elli yildan beri yasanan semboli haline gelmis-
tir.

Fakat «Istiklal marsi»-nin degeri sadece tarihi ve
sosyal bir mana tasimasinda da degildir. O, tlizerinde
ilmi bir sekilde duruldugu zaman acikgca gorilebile-
cek estetik bir yapiy1 da haizdir. «Siir Tahlilleri»nin II.
cildinin tgcilinci baskisinin basina «Istiklal marsi»>ni
koyarak tahlilini yapmay1 distiniyorum. Burada kisa-
ca sunu isaret edeyim ki, «Istiklal marsi», bir marsin
tasimas1 gereken buitlin hususiyetleri en miukemmel
sekilde haizdir. Ses, kafiye, climle ve hayal sistemi ile
muhtevas1 arasinda tam bir uygunluk vardir.

Ben «Istiklal marsi»m tasidigl <«edebi» kiymetten
ziyade ifade ettigi «ebedi» kiymetler dolayisiyle sever
ve lstiin bulurum. Bu kiymetler bizi o miithis tarihi
trajediden kurtarmis, bizi bugline kadar getirmistir.
Onlarin bundan boyle de bizi yasatacagina, ayakta tu-
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tacagina ve ilerletecegine inaniyorum. AKif, eserinde
bu kiymetleri ¢ok gtiizel 6zetlemis, heyecanli ve kuvvet-
li bir siir sekline sokmustur. Bunlar1 soyle siralamak
mumkundiir.

1. Istik1lal: Siirin adi, yazildig1 devir gibi
bugin de Tirk milletinin inandig1 en ylksek degeri
ifade ediyor. Istiklal Savasi, Tirkiye'yi sémiirge yap-
mak isteyen saldirgan devletlere karsi acilmistir. Bu-
gin de Turkiye'yi yok etmek isteyen devletler vardir
ve Turk milleti bunlarin kimler oldugunu biliyor. Turk
milleti ylzyillar boyunca hir ve miistakil yasamak
" igin savasmis bir millettir. Bunun ‘en eski delillerin-
den biri VIII. yuzyilda dikilmis olan «Orhun kitabele-
ri»dir. Koéle degil, efendi olmaga alismis olan Turk mil-
leti icin istiklal gercekten de en istiin degerdir. AKkif,
«Istiklal marsi»>nda Tirk milletinin bu duygusunu soy-
le dile getirir:

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim;
Hangi cilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim;
Kikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Yirtarim daglari, enginlere sifmam, tasarim.

Turk tarihi bu misralarda ifade edilen duyguya
sehadet eden binlerce hadise ile doludur. Istiklal, ger-
cekten Turk milletinin tanidig1 ve sevdigi en tustin
degerdir.

2. H a k: Milletleri yasatan sadece istiklal duy-
gusu degildir. Istiklal, kendisini asan baska bir degere
dayanir ki, onun adi <hak» dir. Hak kelimesi, tirkge-
de hepsi de derin manalar tasiyan ug¢ varhig ifade e-
der: Tanri, adalet ve hakikat. Bu lic mananin ayni ke-
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limede birlesmesi bosuna degildir. Islamiyette hak kav-
rami Allah ile yakindan ilgilidir. Tanri, yarattig1 bu-
tin fertlere ve milletlere yasama hakkini vermistir.
Insanlar dogustan bu hakka sahiptirler. Hi¢ bir fert
baskasini 6ldirme hakkina sahip olmadig: gibi, millet-
ler de birbirlerini koéle haline getiremezler. Bu, varo-
lusla bir olan ilahi kanuna aykiridir.

Islamiyete goére fertler ve milletler birbirlerine
“esittirler. Saldirganlik bu kutsal nizama tecaviz etmek
demektir. Bundan dolay: Akif’in: -

Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal

misrainda goruldigu tzere, «istiklal» ile «<Hak» ara-
sinda munasebet kurmasi, derin bir mana tasir. Hakk’a
tapan milletler, istiklale layiktirlar. Tann'yi, adaleti
ve hakikati tanimayan milletler kole olurlar. Bu mis-

ra alabildigine derinlestirilebilecek bir manaya sahip-
tir.

3. Iman: stiklal marsi»nin en mithim kisim-
larindan biri maddi kuvvet ile manevi kuvveti karsi-

lastiran ve bu sonuncusunu Oncekine ustiin gosteren
parcadir:

Garbin afakinm sarmissa celik zirhli duvar,

Benim iméan dolu gégsiim gibi serhaddim var.
. Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imani bogar,

«Medeniyyet» dedigin tek disi kalmis canavar?

Burada maddi kuvvete sahip olan Bat1 <gelik zirh-
I1 duvar» benzetmesi ile ifade edilmistir. Maddi kuvvet
itibariyle zayif olan Tirk milletinin givendigi baslica
kuvvet ise «iman» dir. Iman, insanin disinda degil
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icinde olan ve maddi degil, manevi bir varhktir. iman,
yasama iradesi, hakli olma guci, Tann’ya glivenme
gibi hepsi de manevi olan duygu ve diistincelerle tarif
olunabilir ve gercekten de bunlar maddi kuvvetten
ustiindirler. Tarihe, dinler, idealler ve ideolojiler sekil
vermistir. Istiklal savasini en giizel sekilde tefsir eden-
lerden birisi olan Ziya Goékalp, «Turkclliglin esasla-
ri»nda soyle der:

«... Iki ordu ve iki millet birbiriyle savasirken, bi-
risinin galip, digerinin maglup olmasi neticesini veren
en baslica amiller, iki tarafin felsefeleridir. Ferdi ha-
yatl vatanin istiklalinden, sahsi menfaati namus ve
vazifeden daha kiymetli géren bir ordu, mutlaka, mag-
Iap olur. Bunun aksi bir felsefeye malik olan ordu ise,
mutlaka galebe calar. O halde, halk felsefesi itibariyle,
Yunanllarla Ingilizler mi daha yiiksektir; yoksa Tirk-
ler mi daha ytucedir? Bu sualin cevabini verecek, Ca-
nakkale muharebeleri ile Anadolu muharebeleridir.
Tirkleri bu iki muharebede de galip kilan, maddi kuv-
vetleri degildir. Ruhlarinda hiukimran bulunan mil-
Ii felsefeleri idi.»

i Akif'in zikredilen parcada sézde medeniyeti tem-
sil eden Bati'y1 «tek disi kalmis canavar» a benzetmesi
derin bir goriise dayanir. Maddi kuvvet yirtici, hayvani
bir mahiyeti haizdir. Fakat o, samildig1 kadar guclu
- degildir. Zira maddi kuvvet, beseri ve manevi bir de-
ger tasimaz. Yunus'un ¢ok iyi hissettigi gibi, Tann’'y1
icinde tasiyan insanoglu icin en tstiin deger, dostluk
ve iyiliktir. Maddi kuvvet ne kadar zalim olursa, insan-
lik nazarinda o kadar alcalir. Maddi kuvvet ustinlu-
gune dayanan Bati, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
clirimusti. Akifin onu «ek disi kalmis canavar» a )
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benzetmesi tamamiyle yerindedir. Bugiin maddi kuv-
vete dayanan devletlerin icten ice c¢urlidiiklerini gor-

muyor muyuz? Hi¢ bir maddi kuvvet, zuliim ve saldir-
ganligl mesru kilamaz.

4. Vatan: Istiklal kavrami, vatan kavrami ile
alakalidir. Her milletin lizerinde yasadig toprak onun
icin hayati bir ehemmiyete sahiptir. Fakat vatan sa-
dece <«toprak» tan ibaret degildir. Vatan, tarih, din ve

milletin kaynastig1 bir yerdir. Akif bunu unutanlara.
seslenir:

Bastigin yerleri «toprak» diyerek gecme, tani!
Diistin altindaki binlerce kefensiz yatani
Sen sehid oglusun, incitme, yaziktir atan,
Verme dunyalar: alsan da bu cennet vatani.

Milletler yuzyillar boyunca yasadiklar: vatanla
oylesine kaynasirlar ki, onlari1 birbirinden ayirmak

biiyiik 1ztiraplara sebep olur. Akif, yedinci dortliikte.
bu baglantiy1 ifade etmistir.

5. D i n: Milletlerin bir birlik haline gelmesin-
_'de dinlerin buyiik rolt vardir. Cami kelimesi, lugat
manasiyle toplayan, birlestiren demektir. Turkler Is-
lamiyetten 6nce, umumiyetle birbirlerine diisman k-
ciik topluluklar halinde yasiyorlardi Islamiyeti kabul
ettikten sonra birleserek biiylik devletler kurdular.
Islam felsefesinin temelinde olan vahdet fikri onlar1
ve baska kavimleri ayni bayrak altinda topladi.
Dinler, bugtiin de kendine inananlari, uzakta olsa-
lar bile, birbirlerine yakin kilarlar. Diinyanin dort bir
"tarafina dagilmis olan Yahudileri, dinleri yok olmak-
tan kurtarmistir. Bugiin onlar1 Israil'de birlestiren
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kavmi suurlarina simsiki baglh olan dinleridir.

Dinin ustin degerlerinden biri, insan ruhunu yi-
celten «kudsiyyet» duygusunun en biliyik kaynagi ol-
masidir. Tirk halki gibi dinine bagl olan Akif, hem
kendisinin, hem de milletinin duygusuna terciman
olarak Allah’a sbyle yalvarir:

Ruhumun senden ilahi sudur ancak emeli;
Degmesin ma’bedimin gégsiine na-mahrem eli!
Bu ezanlar —ki sehadetleri dinin temeli—
Ebedi yurdumun {tstiinde benim inlemeli.

O devre ait btlitiin vesikalar apacik olarak goste-
rir ki, Istiklal savasinin kazanilmasinda «milli istiklal»
fikri kadar dinin de biiylk roli olmustur. Bunu inkar,
tarihi gerceklere aykiri olur.

Turk halki bazi sathi aydinlara ragmen, bugilin
de vataninda - sehadetleri dinin temeli olan - ezanin
ebedi olarak inlemesini candan istemektedir. Sundan
hi¢ siiphe etmemek lazimdir: Tirkiye'de dini yikan
Tuark milletini yikar. Dini anlayan ve ylcelten onu
ebediyete kadar yasatir.

Milletlerin tarihlerine, ruhlarina yabanci olan
s6zde aydinlar, «yabancl» veya «yabancilasmis» kim-
selerdir. Tlrk halki onlari, kullandiklar: kelimelerden
ve ses tonlarindan tanir.

«Istiklal marsi»nin ifade ettigi en tistiin degerler:
iste bunlardir. Sahsen onlarm din oldugu gibi, bugin
de ve yarin da kiymetlerini kaybedeceklerine kani de-
gilim. Zaten onlari, Allah saklasin kaybedersek, seref-
li bir millet ve insan olmaktan cikar, kole ve hayvan
seviyesine ineriz. Bundan dolay1 bu kiymetlere simsiki.
sarilmamiz ve her nesle onlar1 asilamamiz lazimdir.
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Her biyik romanci gibi Hiiseyin Rahmi de basar:i-

.sin1 buydk nisbette, dili kullanis tarzina, {tslibuna

bor¢ludur ve dikkate sayan her tslup gibi onunki de

‘hayat gérisinin bir aynasidir. Oyle ki bunlar1 birbi-
rinden ayirmaga imkan yoktur. Hemen her sahifede

bu uslupla hayat goérisi birbirine simsiki baglh oldugu

‘igin her hangi bir parcay tahlil etmekle Huseyin Rah-
-mi’nin sanatinin ipuclarimi yakalamak muiumkindir.

Biz bir 6rnek olmak tizere «Afsuncu Baba» romani-

nin birinci kismini gézden gecirmek istiyoruz. Burada

iki Ermeni delikanlis1 Binbirdirek’te iplik egirirlerken
aralarinda gevezelik ederler. Yazar, dekoru bir kag
kelime ile belirttikten sonra s6zii onlara birakir.

Hiseyin Rahmi’'nin bilitiin roman ve hikayelerinde

.mekan tasvirlerinin ¢ok kisa olmasina karsilik konus- '
‘malar uzun ve canhdir. O, roman ve hikayelerini ko-

"nusmalar vasitasi ile gelistirir. Bu bakimdan Hiseyin

Rahmi ile eserlerini konusmalarindan ¢cok mekan tas-
viri ve ruh tahlillerine dayandiran cagdasi1 Halid Ziya
arasinda tam bir tezat vardir. Bu yap: tarzi iki roman-

" cimin Usluplarimi da birbirlerinden kuvvetle ayirir.
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Mekan ve ruh hallerinin tasviri, Halid Ziya'y1 «sai-
rane» ve «sanatkarane» bir tslub’a goétirirken, konus-
malar Hiseyin Rahmni'yi «realist» olmaya sevkeder
Birincisi insani tabiat ile miinasebeti ve i¢ yasantilari,
ikincisi ise daha ziyade sosyal miinasebetleri bakimin-
dan ele alir. Hiseyin Rahmi buitiin maharet ve sahsi-
yetini kahramanlarini konustururken gosterir. Bunlar
ilk bakista giunliik konusmalarin <«taklit» i gibi go6zii-
kirler «Afsuncu Baba»da iki Ermeni delikanlis1 halk
tabakasina mensup Ermeni vatandaslarimiz gibi ken-
dilerine has telaffuz, ciimle yapisi ve kelimelerle ko-
nusurlar. Fakat Huseyin Rahmi bu konusmalar ara-
sina kendi dusincelerini maharetle yerlestirir. Bu
bakimdan onlan biri «taklid» e dayanan, disardan ge-
len, ikincisi Hiseyin Rahmi'nin kendisine ait olan un-
surlar olmak tuzere iki tabakaya ayirmak mumkun-
dir. Birbirinden ¢ok farkli olan bu iki unsurun birles-
‘mesidir ki, onun orijinalitesini temin eder.

Bir yazarin uslubunu tayin eden en miuhim amil
gitmis oldugu, «maksat» tir. Uslup, yazarin hayat
karsisinda almis oldugu tavra baglidir. Hiiseyin Rah-
mi'nin bu konusmalarda gilitmiis oldugu gaye hayati
aynen «taklit» degil, okuyucuyu «glildirmekstir. Bu
maksat onun kullanmis oldugu fonetik, sentaks, ben-
zetme ve sair unsurlarda goéruldigi gibi kahraman-
larina izafe ettigi duygu ve dustlincelerde de bellidir.
Ilk tabakay1 teskil eden ve derhal géze carpan taklidi
unsurlar yazann sezdirme yoluyla hissettirmeye c¢alis-
t181 «<maksat» 1n emrindedirler. - Hiseyin Rahminin
islubunu bu maksat veya hayat gorisu ayarlar. Fa-
kat o dili 6yle bliyuk bir maharetle kullanir ki, dslu-
sbunu kaldirdiniz mi, eserinin btitin tadi tuzu kaybo-
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lur. Burada tslupla hayat gortsi arasindaki miinase-
bet kendisini acikca belli eder. Zira yazarin hayat go-
rustiinin ifadesi olan «komik» tislubuna, tslubu ise
«komik» ine siki1 sikiya baghdir.

Halk tabakasina mensup olan iki Ermeni delikan-
lis1 cahildirler. Yalniz «Agop Kirkor’a karsi musikide
tefevvuk iddiasindadir.. Agopun Artin Aga isminde
bir hanende komsusu vardir. Bu merak kendisine ora-
dan geliyor. Her aksam pencereden komsusunu dinler.
issiz gecelerini Artin’in taganni meclisinde gecirir.
Usullinden, diimteginden bazan da mezesinden, bir kag
tekinden istifade ederdi.» (1).

Agop’'un musiki hakkindaki bilgisi kulaktan dol-
madir. O, sarki séylemez, «zirlar». Yazar bu kelimeyi
bir kac¢ kere kullaniyor. Bu «zirlama» da «ne bestede
usul var, ne giliftede mana..» Burada komigi vicuda
getiren baslica unsur veya mekanizma Agop’un kla-
sik Turk musikisi sahasinda tamamiyle cahil olmasi-
na ragmen, bilgiclik taslamasidir. «Cehalet veya kil-
tiur komigi» adini1 verebilecegimiz bu glildiirme tarzina
Karagodz ve Orta Oyununda da sik sik rastlariz. Agop
klasik Tirk siir ve musikisinde goz yasi manasina ge-
len «esk» kelimesini eski harflerle ayni sekilde yazi-
lan «esek» kelimesiyle karistirir. Giiliing ciimlelerden
ve fikirlerden cogu bu yanlis telaffuz ve yanlis mana-
landirmaya dayaniyor.

Agop’un kendisi gibi ustasi da cahildir. Bu keli-
meyi izah icin sdyle bir yorumda bulunur: <«Eski Os-
manlh suarasinin merakidir. Her sarkiya bir kag esek

1. Afsuncu Baba, Istanbul 1340, s. 4
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baglarlar. Bunun da meselasini getirdi. Okuyayim da
dinle:

(Esek) ¢esmim hazretinle bingir bingir aghyor..
Langanin bostan dolabi matem ile caghyor.

Sonra efendim:

(Esek) elemi cekme goéniil nafile seydir..

ve
Hep ah edip zirlarsin goniil esegim durmaz.

Ve daha béyle esekli beyitler bin tane vardir. Hep-
sini bir araya toplasan koca bir kervan olur. Ahirlar
almaz, zo bu ne meraktir? Ne gustodur. Artin Aga ile
c¢ok diistindik, suara lafina hig akil erer ahbar? Herif
anzorotu yutmus, kafayr tutmus fikrine her ne ki gel-
di ise laftir deyi meydana koymus. Sen ben séylesek
kimse kulak asmaz lafimiza on para veren olmaz. A-
gopu Kirkor'u kim alir, kim satar.» (2)

Burada Hiseyin Rahminin ta genclik yillarinda
Namik Kemal, Ahmed Midhat Efendi ve bilhassa te-
siri altinda kaldig1 Besir Fuad’dan gecen eski edebi-
yat aleyhtarliginin komik sekle sokulmus bir tezahii-
rini goruyoruz.

Bu kilicik konusmanin arkasinda Tanzimattan be-
ri gelen hatta koki daha 6nceki devirlere dayanan bir
sosyal tabaka ve kultur tezadi vardir. Cahil halk yuk-
sek tabakanin kiltlirine ulasmaya Ozenirken onu ne
“dis ne de i¢ bakimindan anlamadig1 i¢in bozar. Iste bu

2. Ayni yer, s. 11
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«<bozma» bir nevi «disiince carpikligl» ve «davranis
karikatliriu» viicuda getirir.

Hiseyin Rahminin biitiin eserlerinde «cehalet ve-
ya kultir komigi» genis bir yer tutar. Bizzat <Afsuncu
Baba»nin asli temi bu esasa dayanir. Romanin asil
kahramani orta cagin batil inanclarina bagh kalan
Afsuncu Baba'dir. Hiseyin Rahmi onun fikir ve dav-
ranislarim1 caginin miusbet bilgileriyle karsilastirir.
Bu bilgiler karsisinda Afsuncu Baba'nin acaip inanc-
lar1 tipki Ermeni delikanlilarinin klasik Tiirk musiki-
si hakkindaki cahilce mutalaalar: gibi bize <«bozuk»,
«carpik» ve «guling» goziukir.

Turkiye’'nin XIX. ve XX. yuzyillarda en miithim me-
selesi. «kultir degismesi» hadisesidir. Bunun cesitli cep-
heleri vardir. Bunlardan biri eski kultir ve onun tasi-
yicis1 olan yliksek tabakanin yerine cahil halk taba-
kasinin gecmesi, ikincisi batidan gelen disilincelerin
hakimiyetidir. Hiseyin Rahminin hemen hemen bi-
tiin eserleri bu unsurlarin karsilasmasi ve catismasi-
na dayanir. <Afsuncu Baba»da Ermeni delikanlilarinin
konusmalari eski yliksek kiltiirle cahil halk tabakala-
r1 arasindaki anlasmazligl, Afsuncu Baba'nin davra-
nisl ise ¢agin miusbet fikirleriyle eski batil inanclar
arasindaki uygunsuzlugu ortaya koyar. )

Hiseyin Rahmi, eserlerini yazdig1 zaman hitap et-
mis oldugu nesil eski kultliire kars: tenkitci bir tavir
almakla beraber, onu biliyordu. Bugtlinkii nesiller bdy-
le bir mukayese yapmak imkanina sahip degildirler.
Bu durum Huseyin Rahmi'nin <kultir tezadi» na da-
yanan niktelerinin biylik bir kismini onlar i¢in anla-
silmaz bir hale getirmistir. Bundan dolay1 eserlerini
yeniden basarken, telmihlerinin baghh bulundugu arka
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plan1 aciklamaga mutlaka ihtiya¢ vardir. «Kultiir ko-
migi» muayyen seviyede bir kultiir hazinesini sart ko-
sar.

Hiiseyin Rahmi'de genis yer tutan, hayat ve mede-
niyet anlayisinin en miihim cephelerinden birini tes-
kil eden kiltiir komiginin yani sira lUzerinde durmus
oldugumuz parcada da bazi unsurlari goéziiken «cin-
siyet» ve «mide» komigi vardir. Siki bir terbiye almis
yuksek tabakanin cinsi konular:1 miibalagali bir sekil-
de idealize etmesine ve gizlemesine karsilik, daha zi-
yade iggudilerine baglh olan halk tabakasi bazan
«<mustehcen»e varan telmih ve hareketlerden hosla-
nir. <Afsuncu Baba»da iki Ermeni delikanlisinin konus-
malari arasina kaba, cinsi telmihler sik sik karisir.
«Cinsiyet komigi» ile «mide komigi» ni birlestiren asa-
g1daki parca bunun icin bir érnek olabilir:

«Bu yeni sair suaranin icine oyle cakali s6z do-
guranlar var imis ki, Frenklerin meshur suarasi Ko-
se’dir Misedir (Musset)? Gugur (Hugo) dur? Nedir?
Iste bu kiyak herifler mekabirlerinden kalkip da bu
beyitleri okuyacak olsalar haryan kalip sasarlar imis
ki, acep bu laflar1 eden biziz yoksa Turklerdir. Ayirt
edemezler imis... O kadar engine, derine varmislar

dibe oturmuslar...

— Bos laf etme Agop.. Bilirsin maymundan bluylk
ayl vardir.. Dinyadir bu her aygirdan daha aygiri,
her dipsizden daha dipsiz bulunur. Engine c¢ikip de-
rine varip da ne yapacaklar ki? Torik avlayacaklar?

— Ahbar bu nazik isin igine bir de torik sokar
isen eh artik laflar tuzlu lakerdaya doéner.

— Torigi begenmedin? Ya ne nevi balik istersin?
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— Bicgimsizlenme zo. Boyle ytliksek laf ederken to-
rigin, palamudun ne siras1 vardir?»

Burada s6ziin «dibe inme» kelimesinden hareket
edilerek baliga dayanmasinda hem cinsi hem de mide
ile ilgili bir telmih vardir. Daha 6nce de yazar «esek»-
ten bostana, bostandan hiyara giderek, buna benzer
telmihler yapmistir.

Parcaya hakim olan ana tem ve komigin meka-
nizmas1 Kirkor'un su ctimlesinde hulasa edilmis gibi-
dir. '

«Boyle yliskek (yuksek) laf ederken torigin pala-
mudun ne sirasi vardir?»

Halk tabakasina mensup olan iki Ermeni delikan-

"lis1 klasik Tiirk musikisi dolayisi ile «ytliskek laf» eder-
.Jerken araya kendi i¢gudilerinin ifadesi olan unsur-
lar1 karistiriyorlar. Birbirine zit olan bu iki unsurun
yanyana gelmesi komigi doguruyor.

Halid Ziya da romanlarinda musikiden bahseder.
Mesela «Mai ve Siyah» romaninda siir ve musiki ¢ok
muhim bir yer tutar. Fakat onun bu konuyu ele als
tarzi Huseyin Rahmininkinden tamamiyle farklidir.
Halid Ziya'nin kahramani Ahmed Cemil orta tabakaya
mensup fakir bir delikanlh olmakla beraber ylksek
kaltarladiar. O, maddi arzularr igin degil, hilyalan
icin yasar ve hiilyalar1 Ahmed Cemil’i kendi vicudun-
dan ve gergekler aleminden ayirir. Onun ruh hali
«komik» degil «trajik, sairane ve sanatkarane» bir Us-
lubu gerektirir ki, Halid Ziya bunu miikemmel bir se-
kilde basarmistir. O da zit kutupta uslubla hayat go-
risi arasindaki miunasebetin baska bir ormegidir.
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‘ Halis bir sair oldugu kadar iyi bir nesir ustasi ol-
dugunu, hala zevkle okunan fikralari ile ispat eden Ah-
met Hasim, iki yazisinda Sileyman Nazif’ten bahse-
der. Bunlardan birincisinde «Batarya ile ates» yazarini
«<koca bir degirmeni harekete getirmege kafi bir kud-
reti, bazen bir tek cliimlenin zenbereklerine sikistir-
magi bilen o kasirgalar kardesi» (1) diye 6verken, «Son

" sarkl» bashgini tasiyan ikinci yazisinda onu sevgi do-

lu bir alayla <«belagat kaidelerine buylk bir iman ile

inanan son bliylik sanatkarimiz» diye tavsif eder. Ha-
sim’e goére Siileyman Nazif, «s6zlin kudretini kelimele-
rin ahenginden, nidalarin azametinden ve tezatlarin
simseklerinden beklerdi. Akla saskinlik veren bir ha-
yat kaynag1 olan bu adam atesten parmaklariyle ke-
limelere dokundukca onlar1 garip bir akicilikla can-
landirmasini bilirdi. Cansiz ltigat onun elinde bir alev

gibi yanardi.» (2)

1. Ahmet Hasim, Bize gére: Siileyman Nazif’in mezarl.
Bin Temel Eser serisi, ist. 1969, s. 9.

2. Ahmet Hasim, Gurabahane-i laklakan, Bin Temel Eser
serisi, Ist. 1969, s. 113. '
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Kendinden baskalarini sevmede fazla comert dav-
ranmayan Yahya Kemal, Nazif ile siir bahsinde hig¢ bir
zaman anlasamadiklarini belirttikten sonra nasir ola-
rak onu bir «minsi» telakki eder: «Nazif munsi dog-
mustu; Osmanli yazisinin hattindan ayrilmazdi; o ya-
zinin satirindaki nahvi ruhuna bir nazim dalgas1 gibi
gecirmis bir nasirdir» (3).

Bu iki buytlik Tirk sairi de Stileyman Nazif'in nes-
rini dikkatli bir sekilde incelememislerdir. Stleyman
Nazifi daha yakindan tanmiyan Cenab Sehabeddin’in
vermis oldugu hikim ¢ok daha dogrudur ve dikkati
sasilacak derecede modern Uslup tedkiklerine uygun-
dur. 1952 yilinda <«Tirk dili ve edebiyat1 dergisi»nde ¢i1-
kan bir makalemde Cenab Sehabeddin’in bence son
derece miihim olan bir yazisini1 zikretmistim (4). Ce-
nab burada Siileyman Nazif ile beraber Tirk nesri
Uzerindeki tartismalarindan bahsederek soyle diyor-
du:

«Pek cok meslekdaslarimizla beraber ikimiz de
bidayeten su hakikati teslim etmis bulunuyorduk, ki
lisanimizin blinye-i nahviyesine raci bir hasisa yani
her cimlenin son haddini bir fiil ile teskile mecburi-
yetimiz nesrimizde temin-i dhenk igin lizum-1 iktiha-
mi1 en mibrem bir méani idi. Fakat fiiller bina-y1 kela-
min temel diregi mesabesinde olduklarina goére, onlari

3. Yahya Kemal Beyatli, «Siyasi ve edebi portreler:
Silleyman Nazif, Ist. 1968, s. 25 - 29.

4. Cenab Sehabeddin ve nesir sanat:, Tiirk dili ve edebi-
yat1 dergisi, c. 8, 1958. Bu yaz1 Tiirk edebiyat: iizerinde
arastirmalar I (Dergah yayinlari, Istanbul 1976, s. 425 ~
436) adl kitapta yayinlanmustir.
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istedigimiz gibi tenvi etmek stphesiz kolay olmaya-
cakti. Mamafih Stleyman Nazif ahenk namina tesis-i
inkilaba oradan basladi: Gah cumleleri ismiye ve fii-
liyve kaliplarina dokerek, gah fiilleri zaman, siga ve
sekil itibariyle cesitlendirerek ve icab-1 edaya gore hal
ile mazi ve miustakbeli, malum ile mechulli, miusbet
ile menfiyi, istifham ile istigraki, hitap ile hikayeyi,
viucubiye ile iltizamiyeyi, velhasil fiillerin btitiin sive-
mizde miustaid olduklari suver-i miitenevviay1 alel-
miinavebe istihdam ederek nesrimizin an’anevi ittira-
dinm1 kirdi. Onun ibarelerinde hattd iki ciimlenin bir
ornek nihayetlendigi gorilmez. Ve bu hususiyet stip-
hesiz mebde-i ahenktir.

... Nesc-i cimleye girince goérdu ki, orada da yal-
niz izafetlérin tetabuu degil, ayni1 kaliptan dokilmis
tesbihler ve istiareler, vasfi ve tavsifi terkipler gibi
ayn1i ismin ve hattd ayni edatin hatta fasilali olarak
bile tekerriri menafi-i tenevvi ve muhill-i ahenktir.
Buylik garp nasirlerinin nefaisi listline hayraniyetle
egilmis gecirdigi uzun saatler ve hiikmiu ve bu kanaati
her gilin biraz daha takviye etti. Artik Siileyman Nazif
icin mesela «glines gibi parlak ve yaz gibi sicak bir
siir» terkibi kadar «sivrisineklerden kurtulmak igin
Erenkoy’tinden kactim», «Nihat'la Nuri yarn iki va-
puru ile bize gelecekler» yahut <«Fukarayl himaye
eden zat1 gérdim» ctumleleri de ahenkce kusurlu idj;
cinku tesbihler ayni kaliptan doékilme oldugu gibi
cumlelerden birincisinde (den) edati, ikincisinde (ile)
edati, tglincusinde (fukara ve zat) kelimelerinde mef’
ulin bih hali tekerrir ediyordu. Onlarin yerine faraza
«parlak yaz gunesi gibi sicak bir siir», <«sivrisinekler
beni Erenkdy'tinden kacirdi,» «Nihad ve Nuri yarin iki
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vapuru ile bize gelecekler», «fukaraya muavenet eden
zatl gordim» sekillerini kabul etmek daha muvafik-1
musiki idi. Zira bu sekillerle tenevvi temin edilmis
oluyordu.»

Stleyman Nazif ile Cenab Sehabeddin’in Tirk
nesri lUzerinde yapmis olduklar: bu inkilap, Cumhuri-
yet devrinde girisilen «devrik tiimce» tesebbilistini ha-
“tirlatir. «Devrik timce»ciler de alisilan tirkgede cim-
lelerin yeknesakligindan sikayet etmisler ve onu ko-
nusma dilinin oynak sentaksina yaklastirmaga cals-
mislardir. Nurullah Atag¢ ve Sabahattin Eytliboglu gi-
bi tirkcgenin zevkine sahip, 06l¢ild, kaltirld ve uzun
yillar terciime ile ugrasmis yazarlar bunun gilizel 6r-
negini vermislerdir. Onlarin disinda «devrik tiimce» yi,
normal ciimleyi alt-liist etmek sanan zevksizler ve ace-
miler, okurken insanin asabini bozan koétu bir terci-
me taklidi tslup vicuda getirmislerdir. Uydurma ke-
limelerle de birlesen bu «devrik tiimce» inkilabi tut-
mamistir. Halbuki Sileyman Nazif, Cenab Sehabed-
din, Ata¢ ve Eytliboglunun tlzerinde durduklar1 bu
konu Turk dili bakimindan son derece miihimdir ve
yeniden ciddiyetle ele alinmaga deger.

Bunun icin her seyden o6nce, tirkgeyi gelisi-gtizel
bir sekilde degistirmek fikrinden vazgec¢mek, basarili
ornekleri dikkatle inceleyerek, dilimizin imkanlarini
arastirmak lazimdir. Sileyman Nazif'in ortaya koydu-
gu prensipler kanaatime gore, bugun icin de dogru-
dur. Cenab’in isaret ettigi gibi, Nazif, bu nesir anlay-
sina batil1 érneklerden varmistir. Bu bakimdan Ahmet
Hasim ile Yahya Kemal'in onu eski miunsilere ben-
zetmeleri dogru degildir. Eski insada, ses bakimindan
birbirine benzeyen kelimeler vasitasiyle siire yaklasan
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bir nevi ahenk elde etmege calisihyordu. Eski nesre
siir estetigi hakimdi. Tanzimat'tan sonra Bliylik Resit
Pasa ile Sinasi, batilh nesri 6mek alarak, yeni, sade bir
uslup viucuda getirdiler. Dikkatli bir arastirma, bilhas-
sa Fransiz ciimlesinin tlirkcge tlizerinde biliyik bir tesir
icra ettigini gosterebilir.

Stuleyman Nagzif, eski «miinsi» lerin ziddina nesir-
de ses benzesmesine dayanan ahengi degil, ifade de-
gisikligini aramistir. Cenab’in «onun ibarelerinde hat-
ta iki cimlenin bir 6rnek nihayetlendigi gérilmez» de-
mesi bunu teyid eder.

Cimleye bu tarzda dikkat, muhtevanin disinda
sekil lUzerinde ayrica durmayi1 gerektirir. Bu, bir sabir
ve deneme isidir. Ben sahsen nesirde Alain’in fikrini
begenirim. Alain, iyi nesir, kendisini unutturarak oku-
yucuyu dogrudan dogruya fikre veya vakiaya gotir-
melidir, der. Nesirde, dikkati diistinceden ayiran her
sey kotiudur. Fakat yeni bir muhtevay1 gtizel bir sekil-
de ifade eden nesirden de hoslanirim. Bana yeni bir
fikir kazandirmayan cumle, sekil bakimindan ne ka-
dar giizel olursa olsun bostur. Oyle saniyorum ki Si-
leyman Nazif, dikkatini o devir icin ¢ok yeni ve ger-
cekten miithim olan bu bulusa vermis, fikirlerini de-
' rinlestirmekten ziyade, heyecan verici glizel cimleler
yazmay1 tercih etmistir.

Bu yaziyr hazirlarken Sileyman Nazif’in eserle-
rinden Cenab Sehabeddin’in fikrini teyid eden ciimle-
ler sectim. Bunlardan bazilar1 muhteva bakimindan da
dikkate sayandir. Asagida veriyorum:

«Tam iki buguk asir... Evet, tam iki yuz elli sene
oldu, irk ve dinimizin bu en biliyik ve en bi-aman
dismanina oOlim meydanlarinda sik sik tesadif edi-
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yoruz. Bugtlin hi¢ bir Tirk ve Miusliman aile gosteri-
lemez ki bir veya miteaddid evladini Moskof muha-
rebelerinin birinde sehid vermemis olsun!... O ma’-
rekelerin binlerce dasitin-1 giryani, diyar-1 Islam’in
1ss1z koselerinde iki yuz elli seneden beri ikaz-1 enin...
iki ytlz elli seneden beri ikad-1 kin ediyor.»
£
«Ne sekilde olursa olsun, her istibdada bir izmih-

lal mev'uddur. Bu 6Oyle bir kanun-1 tabiidir ki ne istis-
na kabul eder, ne musamaha.»

L]

«Ben, o topraga vatan derim ki ustiinde dinim ve
devletim icra-y1 hiitkm ve hiikuimet etsin. Boyle bir
toprak Ustinde kiguk bir kuliibe ile ciliz bir ogul ba-
na kafidir. Dinimden, devlet ve milletimden mehcur
ve mahrum edilmis bir diyar-1 yetim tistiinde muhte-
sem saraylarim, tlivane cocuklarim yikselecegine,
hanem bir avug¢ héakister, siilalem de makbereler ol-
sun!..»

«Bu diyarin minaresiz ve minarelerin ezansiz kal-
masina kail olma ve muhakkak bil ki istanbul minare-

siz ve minareler ezansiz kalirsa hep51 yetim olur ve °
hepimiz yetim kaliriz.»

3

£
«Maskat-1 re’sim de dahil oldugu halde hi¢ bir yer-
de Bursa'dan ziyade kalmadim. Omrimiin tam on iki
senesi bu guzel sehirde fasilasiz ve arizasiz gecgti. O
yesil diyar, benim sakin ve hayat-niivaz bir penah-1
huzurum idi. Kiymetli dostlarimdan birkagini Bursa/'-
da tanidim. O mahmur belde benim ufk-1 tahatturum-
da —mevtin zulmeti bu ufku sed ve setr edinceye ka-
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dar— sad ve saik bir levha-i saadet kalacaktir. Haki-
katte bir dervis dag1 olan Kesis dag1 vadilerini ben
daima, daima sikran ve tahasslirle yad ettim ve ede-
cegim. Bu boyle!»

e

«Abdiilkadir-i Geylani’nin Bagdat'taki tekkesine
vakf-1 hayat etmis bazi1 dervisleri yakindan tedkik et-
mistim. Bunlar dini tarikat-1 Kadiriyeden, diinyay1 da
yalniz o tekkeden ibaret zannederlerdi.

Kadiri dervisine birinin iimmet-i Muhammed’den,
kendi gibi.. diger Muslimanlar gibi, bir fert oldugu-
nu soyleyiniz, soziinlize inanmaz ve sizi tekfir eder.
Tarikat-i Kadiriyenin haricinde bir din-i Islam ve yer-
yuziunde Hazret-i pirden daha biliylik adam bulunabil-
mesi, onun tekkesine 6mrini ve aklini vakfetmis bir
miuridin inanamayacagt ve anlayamayacagl suun-1
kafiranedendir.

Kadiri dervisine mesela «ngilizler Bagdat1 zap-
tedecek» deyiniz. Hig¢ telas etmez. Camilerle diger za-
viyeleri yikacaklarini séyleyiniz, bunun da Kadiri der-
visince ehemmiyeti yoktur. Fakat Abdulkadir-i Gey-
lani'nin - zaten Bagdat'tan tasacak kadar bliyumius o-
lan - tekkesini bir kat daha tevsi ile, evkafini teksir
edecegini temin ediniz, Kadiri dervisi senelerden beri
dalmis oldugu vecd ve istigraka muvakkaten fasila
vererek ve cezbe-i stirur ile kiyam ederek pir-i tarika-
tin turbesine tevecciith eder ve Ingilizlerin Bagdath
feth, evet ey Misluman kardes, istila degil, feth ede-
bilmeleri igin Abdilkadir-i Geylani'nin ruhaniyetini
ve ruhunu imdada cgagirir.

Ben bu halet-i ruhiyeyi bizzat miisahede ettim ve
yemin ederim ki sozlerimde zerre kadar mubalaga
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yoktur. O diyar1 goriip de ahvalini bi-tarafane tedkik
etmis olanlar beni tasdik ederler.

Iste Ittihad ve Terakki'nin, mesela Nazim Bey gi-
bi gulati, tarikat-1 Kadiriyenin fena-fi’'s-seyh derecesi-
ne vasil olanlar1 gibi diistiniirlerdi. Onlar, Ittihad ve
Terakki'yi vatanin da milletin de fevkinde, her seyden
mukaddes tuttular. Girdikleri Harb-1 Umuminin neti-
ce-i mes’umesi, memleketi bitab U tlivan ecanibin a-
yaklarina attig igin degil, Ittihad ve Terakki'yi zaafa
ugrattigl icin, ve bilahare infisah ettirdigi icin onlara
na-hos goérinmustu.

::**

«Irkina, vatanina, tarihine ihanet etmis olan efrad
ve akvamin hi¢ birini unutma Tirk oglu! Unutma ve
afv etme».

£

«Bluylik vak’alar bir¢cok bilyik adamlar: bir anda.
yetigtirir..

Plevne oyle bir kildir ki, her cliz’ii ve blitin ec-
zasl bir tecanis, bir ayniyet gosterir; ve yalniz Osman
Pasa, yalniz Tevfik Pasa, yalniz Yunus Bey degil, pa-
salardan, beylerden, efendi ve agalarla ¢cavus, onbasi
ve neferlerden bir ketibe-i zi-san ve zi-vakar, tarihin
huzur-1 ebediyet-penahinda miitemadi bir gecit resmi
yapar.»

£ :

«Turkin kanini koklamis ve 6pmiis olan her top-
ragin ruhu benim ruhumun igindedir!»

S
Rk

«Buyuk sairler, lisani ile ibda-1 asar ettikleri irk
ve kavmin istikbalini izhar ve tanzim ile, tarihini tah-
kim ederler.»
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Hamdullah Suphi’'nin eski bir siiri
ISTANBUL

Uzakta, simdi, sonilik dalgalarla ytlikselerek,
Sema-y1 garbi ezen, muhtesem, buylk, yuksek,
Vakur, samt-1 miiheykel, miikedder i magbun
Durur; o hasr-1 mebani, o girdibad-1 kurun,
Agirlasir gibi ustiinde bu ihtiras-1 simal
Siyah kanatlar1 yorgun bu tayf-1 istiklal,
Durur, zemin-i hakarette, ser -sikeste, garib,
Hudutlarinda zafer kosturur bir Ehl-i salib.
Doéker burucuna bir saye-i ziya mehtab;
Deniz, sevahili altinda bir siikiin-1 miizab;
Gezer cebin-i bulendinde kariban-1 leyal,
Cidari, sturu bitiin bir mezar-1 istikbal
Bulutlarinda fecir gizlenen semasindan
Diiser bu saha-i tarihe bir melal-i giran;
Uyur sevahik-1 ulviyye-i miinacatin

Z1ilal-i sefkati altinda kalbi emvatin;
Fisildiyor gibi eb’ada bir leb-i a’sar
Ufuklarindan eder mazi-i bilend glizar,
Yi1gin yi1gin uzuyor kiitle-i zalam-1 hamaus,
Butin zekalar: bel’eyliyen kemin-i vuhs;

O gizli mezbahalar, eski kanli mahbesler,
Butiun esafil-i icad-1 seyyiat-1 beser,
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O kal'alar, karakollar ki surezar-1 suhur,
Duvarlarinda cebin-i sebab olur meksur,
Beyaz, stisli saraylar, bugilin defin-i serab
Butilin fezaili ka'rinda o6ldiren girdab.
Sunuf-1 har-1 mekatib, kemine medreseler,
icinde ism-i celil-i Hamid olur ezber.

Uzakta, golgeler altinda bekliyen Ceragan,
Mezara canli gomilmiis o tacidar-1 zaman.
Evinde kanli bir el bekliyen o gen¢ kizlar,
Zilal-i hizn ile mesbu o ufk-1 hulyakar.
Oniinde seyf-i gaza, bin nigah-1 matemdar,
Yetim gocuklar: koynunda a¢ kalan dullar,
Yiziunde fecr-i zafer, karsisinda yiuz millet,

Hilal-i sanina egmisti bir ser-i hirmet,
Bu gilin hakaret-i nisyan icinde algalarak,
Bu girdibad-1 cinayette yirtilan bayrak.
Evinde nara-y1 sadi, ekabir-i millet,
Buytik tmitleri tesyi icin ¢ikan hey’et,
Durur cevamiin ustliinde saye-i nakus.
Ezanlarinda olur ayni goélgeler mahsis.
Basinda kayd-1 esaret, haris G bi-aram
icinde secde-i siikrana alcalan islam.
Mukadderat-1 vatan pencgesinde har G zebun.
Ukule saikalar yagdiran yed-i mecnun.
Belinde kabza-i Osman, elinde bir Kur’an,
Besiklerinde ¢ocuklar bogan Kizil Sultan.
Nisanli, stsli ¢ocuklar, bu bir alay asker.
Maiyyetinde giden ak sakalli1 zabitler.
Hudasi, kiblesi altun, o bir ketibe-i din,
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Yiziinde reng-i sadakat, icinde nefret 4 kin.
Mezarlarinda miikedder yatan Selim, Mahmud,
Biittin bu kible-i tarihi ¢igneyen haydut!
Icinde kalb-i vatan daima inilderken
Yakismiyor, bu buytk sehre béyle; sislerden
Agir agir yigilan sade bir derin zulmet,

Barut dumanlan ister ufuklarin elbet!
istanbul 4 Temmuz 1319

Hamdullah Suphi

II. Mesrutiyet'ten sonra, Tirk Ocag1 salonlarinda
ve Millet Meclisi kursiilerinde kendisini atesli bir ha-
tip olarak tanitan Hamdullah Suphi, gengclik yillarin-
da, o devrin siir anlayisina goére oldukca basarili siir-
ler yazan bir sairdi. Yukaridaki parga onun bu kabi-
liyetini gosteren 6rmeklerden biridir. Onu anarken
hakkinda bilinenleri tekrarlamaktan ise, bugiin unu-
tulmus olan bu siirini tahlil etmeyi uygun bulduk.

Dilinden de anlasilacag1 tizere, bu devirde, Tiurk
Ocaklarr’nin biytlik baskani heniiz Tirkc¢i degildir.
Fakat ruhu kuvvetli bir sosyal heyecan, ihtilal atesi
ile doludur. Fikret’in «Sis» siirini hatirlatan yukariki
parcada bu duygu acikga goériilmektedir. Siir o neslin
«Ki1z1l Sultan» olarak goérdiikleri Abdiilhamid aleyhin-
de yazilmastir:

«Besiklerinde cocuklar bogan kizil sultan» misrai
bu duyus tarzimi ifade ediyor.

Siirin son misrainda Istanbul ufuklarinin «barut
dumanlan» istedigini soylemesi, 1908 de patlayacak
olan ihtilale telmih ve tesviktir.

Burada bir kronoloji meselesi ile karsilasiyoruz.
II. Mesrutiyet ihtilali, Hicri 1326 Temmuz’'unda vukua
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gelmistir. Siirinin altina koydugu tarihe goére sair, bu
eserini ihtilalden yedi yi1l Once yazmis olmalidir.
Uslubundan biz buna pek ihtimal vermiyoruz. Siir yu-
karida da belirtildigi gibi Fikret'in «Sis»ini kuvvetle
hatirlatmaktadir.

Fikret 1901 yilinda yazdig1 «Sis»i 1908 den sonra
nesretmistir. Denildigine gore, «Sis», ihtilalden 6nce el-
den ele dolasmis ve ihtilali tesvik eden bir amil olmus-
tur. Hamdullah Suphi’nin siirini, o devirde «Sis»i oku-
duktan sonra yazdig sdylenebilir. Fakat «istanbul»
siirinde sadece Fikret’in degil, Fecr-i ati Gaslubunun da

tesiri vardir ki, bu uslap, II. nci Mesrutiyet'ten sonra
tesekkiil etmistir.

Doker burtcuna bir saye-i ziya mehtab,
Deniz, sevahili altinda bir stikun-i muzab,
Gezer cebin-i biilendinde kariban-i leyal

misralar: ile, diger misralarda rastlanan «séntik dal-
galar», «z1lal-i sefkat», «z1lal-i hiizn», «zalam-1 hamus»
gibi tamlamalar daha ziyade Fecr-i aticilerin tisladbunu
hatirlatmaktadir. Ikinci Mesrutiyet’'ten sonra bir cok
sair, kendilerini 6teden beri ihtilalci gostermek igin,
sonradan yazdiklar: siirlere daha eski tarihler atmis-
lardir. Pek muhtemeldir ki, gen¢ Hamdullah Suphi de
kendisini bu temayille kaptirmis olsun. 1886 yilinda
dogan Tanriover, 1908 ihtilali ciktig1 sirada, heniz
yirmi iki yasinda bulunuyordu. Bu hesaba gére «Istan-
bul» siirini on bes yasinda kaleme almis olmasi icab
eder ki, ne kadar kabiliyetli olursa olsun, onun bu yas-
ta boyle bir olgunluga erismesi imkansizdir.
«Istanbul> siiri, baskalarinin tesiri altinda yazilsa
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da, bir hayli tecriibe yapmis bir kalemin mahsulidiir.
Burada konuya, dile, cimleye, tam bir hakimiyet var-
dir. O yeni siire baslamis bir gencin eseri olamaz.

Bizi ilgilendiren siirin yazildig: tarih degil, bizzat
kendisidir. Bu siir nasil bir duyus tarzinin eseridir,
hangi unsurlardan olusmustur ve estetik bakimdan:
degeri nedir? Bu noktalar tizerinde durmak istiyoruz.

Fikret’in «Sis» siirinde oldugu gibi, burada da istib-
dat altinda ezilmis sanh hatiralar ve gtizelliklerle dolu
imparatorluk merkezinde zulme maruz kalan ve 1z-
tirap ceken insanlara karsi bir merhamet hissi ve bu-
na sebep olan «Kizil Sultan» a karsi isyan duygusu
vardir. «Sis» siiri duygu yiki bakimindan ¢ok daha
kuvvetli, muhteva itibariyle daha zengindir. Realist bir
ressam goOzu ile derin nefret duygusunu birlestiren
Fikret, «Sis»de objektif varliklara hislerini sindirmesini
cok iyi bilir. Siirine soktugu unsurlari heyecanli bir
belagatin icine biliylk bir maharetle yerlestirir. «Sis»de
ahenk ve misra yapilar1 «istanbul» siirine nazaran
usta bir sairin damgasini tasir. Fikret'in misralarin-
daki, duygu nianslarina ve dalgalarina uygun sentaks
kivrimlarit Hamdullah Suphi’nin siirinde yoktur.

Dikkate sayandir ki, baska siirlerinde «periodik»
cimle kurmaktan hoslanan Fikret, «Sis»de hemen he-
men bilitlin misralarini, uzun veya kisa fasilalarla dur-
maya delalet eden virgil, noktal1 virgil ve nokta ile
bitirir. Bu kesik ifade tarzi, g6z 6nilinde zengin bir
tablo veya bir panorama cizmeye daha elverislidir.
Hamdullah Suphi, siirine, alt1 misra devam eden, gok
iyi kurulmamis «periodik» bir cimle ile bashiyor. Bu-
nunla beraber, agir bir yekparelik intibaini veren bu
giris Istanbul manzarasina uygundur.
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Uzakta, simdi sonlk dalgalarla yilikselerek,

Sema-~y1 garbi ezen, muhtesem, buyuk ytlksek,
Vakur samt-1 miheykel...

misralarinda denizden gériilen bir Istanbul siliietini,
Sileymaniye camiini goriur gibi oluruz.

Sehrin Uzerine ¢oktirdigd, «zulmet-i beyza» ya,
sise ragmen Fikret'in siirine cok net bir bakis tarzi
hakimdir, onda her seyi acik ve secik olarak gormek
mumkindir. Fecr-i aticilerin «bulanik» ve «miiphem»
tasvirlerinden hoslanan Hamdullah Suphi, daha ziya-
de, «<impressionist» bir ifade tarzi kullaniyor.

...O hasr-1 mebani, o girdibad-1 kurun
Agirlasir gibi ustiinde bu ihtiras-1 simal
Siyah kanatlar: yorgun bu tayf-1 istiklal

misralar: dis alemde belli ve muayyen varliklara te-

kabil etmez. Burada dis alemin kendisi degil, sairde
biraktig1 intiba anlatilmistir.

Diger misralarda da «goériilen» ile «duyulan», «di-
sinulen» ile <hatirlanan» seyler birbirine karisir.

Hudutlarinda zafer kosturur bir Ehl-i salib

misrainda sairin dikkatini gézénunde bulunmayan,

uzakta, gorilmeyen seylere cgevirdigini fark ederiz.
Siir bu gézle incelenirse, <miphem ve goélgeli» in-

tibalar1 ifade eden sézlerin buyuk bir yekun tuttugu

gorulir.
Gezer cebin-i bulendinde kariban-1 leyal

Y1g1n yi1gin uzuyor kitle-i zalam-1 hamus
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misralarl «<impressionist» bir duyus tarzinin ifadeleri-
dir.

Hamdullah Suphi'nin o devir estetigine gore glizel,
ihtisaml ve trajik bir tesir uyandiran «istanbul» siiri,
bitind ile Fikret’'in son derece vazih, her seyi tek tek,;
acik ve secik olarak belirten «realist» tislibu ile, Fecr-i
aticiler’in, en guizel 6rnekleri Hasim'de goriilen «imp-
ressionist» usltplarinin bir karisimidir.

Bu devirde Hamdullah Suphi heniiz kendi sahsi-
yetini bulamamistir. O Turkegiliik akimi ile asil hivi-
yetine kavusur. Sair mizaci yine devam eder. Fakat
kullandig1 ligat ve soyledikleri, bu siirdekinden ta-
mamiyle farkhdir.

Genglik yillar1 hemen daima bir gegis devridir.
Insanlar asil sahsiyetlerini olgunluk devirlerinde bu-
lurlar. Hamdullah Suphi, maalesef kendisini siyaset
ve hitabete fazla kaptirmistir. Aksiyonu ile Turk kil-
tiir tarihinde muayyen bir rol oynamistir, fakat ar-
dinda kalic1 bir eser birakmamistir. Tiirk Ocaklar: o-
nun siyaset ve hitabetine ¢ok seyler borg¢ludur.

Tarihin akisina karisan bu hizmeti ancak onu ya-
kindan tanmiyanlarin sahadet ve hatiralar: ile yasaya-

bilir.
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Onun adinin sonuna «<Hanim» kelimesini eklemek-
ten kendimi alamadim. Bu sadece, fakiiltede onu yil-
larca bdyle anmamizin dogurdugu bir aliskanliktan
dolay1 degildir. O, bu kelimenin Turk dilinde tasidig
bitin mana nuanslar ile bir <Hanim» di. Tirk edebi-
yatindaki sahsiyeti de bana her seyden 6nce bu cep-
hesi ile degerli goriniyordu. Halide Edib yalniz haya-
tinda degil eserlerinde de tabiatin kendisine vermis
oldugu kadinhk vasfini unutmus degildir.

Basarisinin sirrini, ben bunda buluyorum. Zira
-sahsiyet ve miikemmeliyete ancak tabiata boyun eg-
mek, onun verdigi imkanlar: islemekle ulasilir. Alain,
‘Spinoza’nin su soézini sik sik tekrarlar: «Insanin atin
kemaline ihtiyac1 yoktur». Her varlhik kendi tabii sart-
lar1 icinde buyur, gelisir ve guizellesir. Halide Edib, ka-
din olarak kendi miikemmeliyetine ulasmis biiyluk bir
;sahsiyetti.

Onu, Anadolu Istiklal Savasi’nda sert cehreli kal-
paklilar arasinda feracesiyle dolasirken tahayyil et-
mek bana daima ulvi bir heyecan verir. Meshur Sul-
tan Ahmed mitinginde onun genis kiitleleri harekete
getirmesinde de kadin olusunun roli buyuktir, sani-
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yorum. Savasta 've barista olsun, kendisini yliksek bir
duygu ugruna fedad eden bir kadinin pesinde 6limu
goze almayacak pek az erkek vardir.

Evet, Halide Edib, her seyden once kadin, yani bir
sevgili, bir anne, C. G. Jung'un «Anima» adini verdi-
gi buyuk «archetpye» in bir «incarnation»u idi. Bitiin
eserlerinde kendisinin ¢ok giizel temsil ettigi bu «arc-
hetype» i canlandinr.

Turk edebiyat ve kiltir .tarihi bakimindan bunun
pek buyiuk bir énemi vardir. Namik Kemal'den beri
Tiurk aydinlar1 kadinin okumasini, kultlirli bir sahsi-
yet haline gelmesini, kendilerine esit olmasini istemis-
lerdir. Fakat pek az Turk kadini buna cesaret edebil-
mis veya imkana sahip olmustur. Ahmet Midhat Efen-
di, Fatma Aliye Hanim1 ve kiilturtne hayran oldugu
Rus prensesi Madam Giilnar1 goklere cikanr. «Fela-
tun Bey ile Rakim Efendi» adli romaninda kendisini
temsil éden erkek kahramanina satin aldigi bir cari-
yeyi yetistirtmek suretiyle hayran olunacak bir sah-
siyet haline getirir. Yeni Turk edebiyatinin en misbet
taraflarindan biri, erkek kahramanlar kadar kadin
kahramanlara da bu ¢aga uygun bir hiviyet vermege
calismasidir. «Vatan yahut Silistire» piyesinde ZekiYe,
sevgilisi Islam Bey'in ardindan gizlice cepheye gider.
Devrinin tenkitcileri bunu yadirgamislar, Tiirk orf ve
adetlerine aykir1 bulmuslardir. Namik Kemal bu ese-
rini sahneye koyduktan elli y1l sonra Halide Edib, Tirk
ordusunda bir cavus olarak ates hatlarina sokuluyor
ve efsane sanilan seyi gerceklestiriyor.

Bu hareketle Turk kadin1 asirlardan sonra kendi

ilk 6rnegine, «archetype» mma dénmus oluyordu. Zira
biliyoruz ki, eski Turk kadini savaslara da katiliyor-
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du. «Dede Korkut kitabi»ndaki kadinlar kadinlik vasif-
lan yaninda erkekce vasiflar da tasiyorlar. Eski Cin sa-

irleri savasa giden Turk kadinlarini hayret ve hayran—
likla tasvir etmislerdir. (*)

Anadolu koéylerinde Turk kadini bu tarihi huviye-
tini daima muhafaza etmistir. Islamiyet'in yanlhs bir
sekilde tefsir ve tatbiki Tuirk kadinini kafes, pece ve
cehalet arkasina kapatmaistir.

Halide Edib'in Tirk medeniyet ve edebiyat tari-
hindeki roli Tanzimat'tan sonra Bati tesiri ile 6zleni-
len ve edebi eserlerde tasvir olunan yeni g¢aga uygun
ideal kadin tipini kendi sahsiyetinde gerceklestirme-
sidir. O, bu suretle Atatirkin Cumhuriyet'ten sonra
tatbik ettigi inkilabi, en tabii ve en glizel sekilde fiilen
gercgeklestirmis oluyordu. Oyle saniyorum ki, Atatirk™i
bu inkilab1 yapmaya sevk eden en muhim amillerden
biri yaninda ve karsisinda Halide Edib gibi sahsiyet
sahibi bir kadin1 gérmis olmasidir. Bir fikir, ne kadar
dogru olursa olsun, fikir planinda kaldik¢a insanda
bir stiphe ve tereddiit uyandirabilir. Gergeklestigi za-
man kesin bir iman haline gelir. Halide Edib, Atatirk’e
ve daha o6nce Tirkgilere, Islam aleminde kadinin er-
keklere denk hatta Ustiin bir sahsiyet seviyesine ula-
sabilecegini ispat etmistir.

Ik Turk ocaklilardan biri olan Halide Edibin
Turkguler tizerinde buyuk bir tesiri vardi Denilebilir

(*) Bu konuda Prof. Dr. M. N. Ozerdim’in Ankara Dil,
Tarih ve Cografya Fakiiltesi Dergisi C. II. say1 1 de
citkan M.S. 4-~5 inci asirlarda Cin’in gimalinde hane-

dan kuran Tiirk’lerin siirleri adli arastirmasina ba-
kiniz.
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ki, butiin Turkcller aralarinda onu goérerek «femi-
nist» olmuslardir. Yazilarinda Halide Edib’i bliytk bir
saygl ile anan Ziya Goékalp'in «feminizm» i Turkcala-
gun en muhim. umdelerinden biri haline getirdigini
biliyoruz. En gtizel siirlerinden birisi olan «Kizil Elma»
nin kahramani Ay Hanim’in hayattaki 6rnegi belki de
Halide Edib’di. Gokalp, Ay Hanim’1 yeni Tirk medeni-
yetinin bir énciisi yapar.

Gercekten de bugunki Tirkiye'nin dogmasinda
ideal ve gergek Ay Hanimlarin biyitk rolleri olmus-
tur. Sultan Ahmed mitinginde tek basina kalabaliga
bir Jan Dark gibi seslenen Halide Edib kollektif gayri-
suurda yasayan <«archetype»i uyandirmak suretiyle
Turk tarihinde en buylk inkilaplardan birisini yap-
mistir. Bu bliyik 6érnegi, yltizlerce, binlerce, onbinlerce,
yuzbinlerce kadin takip etti. Bugliin Turkiye'nin geh-
resini degistiren en miihim unsurun sosyal hayata ka-
risan kaltirli kadinlar olduguna hig stiphe yoktur.

Tirkiye'de kadini erkekten asagl bir mahluk ola-
rak gorme duygusu hemen hemen kaybolmustur. Bun-
da en muhim amil, kadinin, kadinlik vasiflarini mu-
hafaza ederek kultirlia bir sahsiyet haline gelmesidir.
Erkek tipatip kendisine benziyeni rakip sayar ve gay-
risuuri olarak hakir gorur. Fakat anima <«archetype»
1n1 temsil eden, yani duygu ile zekayi, his ile iradeyi
birlestiren kadini bir tanrica mertebesine ytukseltir.
Clinkl o gayrisuurunun en derin isteklerine tekabiil
eder.

Halide Edib iste boyle olmasini ve kalmasini bil-
digi icin gevresinde daima bir sayg1 ve hayranhk duy-

gusu uyandirdi.
Eserlerinde kendisinin ¢ok gtizel temsil ettigi cag-
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das kadin tipi 6n planda gelir. Bu kadin her seyden
once kadindir. Sevgili, anne, es, erkegin. ruhunda dai-
ma <«saadet yuvasl» olan evin sahibesidir. Fakat o ay-
nm zamanda kulturlidur. Batily, ¢gagdas medeniyeti
sahsiyetinin bir parcasi1 haline getirmistir. <«Sinekli
bakkal» ve «Tatarcik» adli romanlarinda goérialdagu -
zere o, milli geleneklerimizin en halis kiymetlerini de
bir hazine gibi kendi icinde saklar. Bu Gi¢ unsur, Hali-
de Edib’in kendi sahsiyetinden eserlerine yayilmis ve
cesitli dozlarda yeni yeni terkipler vicuda getirmistir.

Bugiin Turkiye'de pek ¢ok kadin bu ideal drnegin

temsilcileridir. Binlerce ve binlerce ev, onlarin 15181 ile
doludur.
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Yahya Kemalin siirlerinde tabiatin ana kuvvetle-
ri dile gelir. Deniz, gok, gece, hayat, ask, olim, kitle
ruhu... Bu buyiik temler kendilerine uygun, sade fa-
kat muhtesem bir insa iginde yikseldikleri zaman,
bizde, bliytik mimari eserlerinin intibalarini uyandi-
rirlar. Bu intibaa, ekseriya, glizelligin tustiinde bir ul-
viyet hissi refakat eder.

Fakat, tabiatin ana kuvvetlerini, mahiyet ve eba-
din1 bozmadan, ifade ve idare edebilmek ne kadar gii¢
 bir istir; bu, buiylik bir gtriltiiyl, en nefis bir musiki
haline getirebilmek demektir. Orkestraya verilen ni-
zam, bir parca bozuldu mu diinyanin en girkin bir her-
cumerci icinde kalimir. Buyuk siir, glines sistemi gibi
bir sisteme ihtiyac¢ gosterir.

Yahya Kemal'de, hayrete sayan olan gsey, «unsur-
larin sentezi»dir. icinde, bir tek unsurun kiymet kazan-
dig1 sanat eseri, ancak, ileriki bir tekamili hazirla-
yan bir merhale olabilir, Tirk edebiyati, simdiye ka-
dar, hep miinferit unsurlann inkisaf ettirmis gibidir.
Divan sairinde, <harici ahenk var ama, deruni alem
ve hiir muhayyile yok» diyoruz. Tanzimat sonrasi sair-
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lerinin kiminde fikir, kiminde his, kiminde imaj, ki-
minde tiirk¢e var ama, mikemmel bir siirden bekleni-
len «bitlin» yok diyoruz. Yahya Kemal, Tiurk edebi-
yatinda ilk defa, muhteva, imaj, musiki ve siirin gizli -
asikar butin unsurlarini tam bir sentez halinde ihti-
va eden siiri yaratiyor. Ancak, onun eseri karsisinda,
susu iyi ama, susu kotd; bu var ama, su yok, sikayet-
lerini birakiyoruz. Iste Yahya Kemal, bunun igin, «6l-
cii» dir. Her hangi bir kimse, bu.«6l¢li» ile, her hangi
bir Tirk sairinin kiymeti hakkinda, asag1 yukari dog-
ru bir hikum verebilir. Yine bunun igin, Yahya Ke-
mal'in siirinde, temler, bitiin vasitalarini kullanan
bir orkestrada calinan bir senfoni gibi, zengin ve ge-
nis bir sehrayin haline geliyor.

Yahya Kemalin kullandig1 temler, tabir caizse,
«zorlu» temlerdir. Vasitalarin fakirligi ve idare edeme-
yis, onlar1 nasil, giiling yapabilirse, kendilerine karsi
alinan uygunsuz tavirlar da, insani, kolayca adilige
gotlirebilir. Mesela kitle ruhunu, sonuna kadar agil-
mis bir radyo veya davul vurur gibi terenniime kal-
kanlar vardir. Aski canavar solumasi haline getiren-
ler coktur. Nihayet, 6liimili, cehennem sarkisi yapan-
lar da bulunur. Bir temi, orijinal bir sekilde ele alis,
zannedildigi kadar kolay bir is degildir. Daha temi kul-
lanma tarzindan, sairin sahsiyeti anlasilir, bu husus-

ta, Yahya Kemal'in aldig1 tavir, dikkatle incelenmege
deger bir mevzudur.

Yahya Kemal, modern cereyanlarda bol bol bulu-
nan «frat-tan hoslanmaz. O, ham bir mermer nasil
heykel olamaz, nehir, veya fabrika gurultiisi nasil bir
musiki teskil edemezse, vahsi ruh hallerinin inzibatsiz
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bir surette ortaya dokiilmesinin de hakiki siiri viicuda
getiremeyecegini ¢ok iyi anlamistir. Stiphesiz, bundan
dolay1 o, «sekl»e kendini degil, mevzuu olan devleri
baglayan bir zincir nazariyle bakar. Aristonun bin-
lerce yil once buldugu Katarsis fikri, Yahya Kemal
icin, bugin de bir realitedir. Sair, ihtiraslar1 yumusa-
tic1 bircok usuller kullanir. Mesela, beseriyeti, hayat,
distlince ve sanat sahasinda, cilginliga kadar gotiiren
6liim, onda (Rindlerin 6liimi) sakin bir mevsim haline
inkilap eder. Bu gtizel siiri okurken, Yunus'un, top-
rak altinda tenin cguriiylisinu anlatan dehsetli 6lim
tasvirlerini, Hamid'in «<Makber»de attig1 cigliklann ha-

tirlamalidir.

«Ses»te ayni klasik tavri, ask temine tatbik olun-
mus goruruz. Ask, umumiyetle, dogrudan dogruya, du-
yuldugu anda ifade olunmustur. Diinya edebiyat1 bu
vahsi hissin altinda, sairlerin cikardig: feryatlarla do-
ludur. Divan sairi «ah!»>mnin, yildizlara kadar, siyah
ve kivilcimli bir duman halinde ytukseldigini s6ylemek
suretiyle bu duygunun verdigi dehseti anlatmaga ca-
hsiyordu. Ihtiras, faaliyet aninda, insam altiist eden,
bozguna ugratan bir kuvvettir. Alelade sairlerin per-
vasizca sOyledikleri gibi, o insani1 kudurmus bir cana-
var haline koyar. Siirin gayesi ise ulumak degil, sarki
soylemektir. Fakat vahsi olani, dejenere etmeden, ol-
dugu gibi nasil ifade etmeli? Cinkiu sanat oyun degil-
dir. Hele Yahya Kemal hi¢ bir temi tizerinde oynama-
mis, onlar1 bir kader gibi kabul etmistir. Sair «Ses» sii-
rinde, bu iki ucu kurtaran soéyle bir usul kullaniyor:
Realiteyi tahattur yolu ile anlatmak! Hatira, reelin 6z
ve arinmis halidir. Hatirada, hayat oldugu gibi bulun-
makla beraber, vahsiligini kaybetmis, hatta sair, daha
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ileriye gidiyor. Ihtirasin dehsetini, tabiatle gizlemege
calisiyor. Harikulade bir oyunla, ondan kagiyor ve ka-
carken yakalaniyor. «Ses» siiri bir kagis esnasinda ya-
kalanistir. Bu surette tem, kuvvetinden kaybetmek
gOyle dursun, kader kudretinde bir mahiyet kazaniyor.
Bagirip cagirmadan, nefis bir musiki igcinden bize, as-
kin ebedi oldugunu telkin ediyor.

Fakat bu siirde, tem islenisi bakimindan, ¢cok daha
muhim bir nokta var ve bu, 6yle zannediyorum ki, ede-
biyat tarihimizde, ilk defa, Yahya Kemal tarafindan
gercgeklestirilmistir. Ruh halinin kendi «durée»si igin-
de anlatilmasi! Bu suretle siir, énce deruni bir olus ve
akisi anlatan bir sanattir. En evvel, sekli bunu icap et-
tirir. Olmus bitmis ve sabit seyler. (Mesela fikir, re-
sim) onun mahiyetine yabancidir. Daha dogrusu, asli
vazifesi, «ruhi zaman-» (durée intérieure) anlatmak o-
lan siirde, her unsur, bu akis i¢cinde kiymet kazanir.
Daima ruhi zaman i¢ginde gérinen tabiat manzarala-
rina bakarak, Yahya Kemal'i Parnas addetmek kadar,
yanlis bir sey olmaz. Parnas, baslayan ve biteni, ya-
hut baslamis ve bitmisi, (donmus-esyay1) anlatir. Yah-
ya Kemal ise, devam edeni, akani, baslangici ve sonu
olmayani tasvir eder. «Ses» siiri, buitina ile, Bergson
ruhiyat ve felsefesinin esasi olan, hi¢ bir seyin sona
ermedigi, ruh ve kainat alemlerinin ebedi bir akis ol-
dugu fikri Uzerine dayanir. (Sairin bu cereyandan mi-
teessir oldugunu iddia etmiyorum, fakat siir ile aym
prensibe variyor). Siirde, ruhi akis, hi¢ bir am digeri-
ne benzememek sartiyle, perde perde, merhale mer-
hale takip olunmustur. Oyle ki, ne sair, ne biz, bir
misra sonra, ne olacagini kestiremiyoruz. Haller, insa-
n1 gaflet icinde yakaliyorlar. Siirin i¢ blnyesini tes-
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kil eden bu merhaleler, ayn ayn gosterilirse, fikir da-

ha vazih olarak meydana cikacaktir.
Basta, sairi, kalb agrilarindan kurtuldum sanma-

nin yalanci nesesi iginde buluyoruz. Soyleyis, son de-
rece sakin ve yumusaktir. Bu, hakikaten, hastaliktan
yveni kalkmis bir insanin konusmasi gibi, fazla heye-
can ve hareketten ari bir baslangigtir.

Gunlerce ne goérdim, ne de bir kimseye sordum,
Yarab, hele kalb agrilarim durdu diyordum.

Bundan sonra, «nekahet»in verdigi sevingle, ruh
haleti ve ton biraz yukseliyor:

His var mi1 bu alemde nekahet gibi tatls,
Gonlim bu sevincin halecaniyle kanatl,
Bir taze bahar alemi seyretti felekte.

Artik, novbet buhranlarindan siyrilan gozlerle,
sair kendisini daha iyi edecegini sandig1 «tabiat»a ba-
kiyor, ve tabiat, ona karanliktan birdenbire aydinliga
cikanlarin duyduklar: gibi, parlak ve harikulade go-
rinuycr. Bogazigi'nin zengin manzarasi, Bebek’'te bir
aksam vakti, «mitehayyil mevsim»... Kendisinden ay-
rilan ruh, kurtulmus olmanin nese ve sevinci iginde,
«<harici alem~»i, blutuniyle kucaklamak istiyor. Sair, ta-
biatta ruhun erdigi bu stikuneti anlatmak i¢cin muhte-
va ile uslubu harikulade bir dhenkle mezcediyor. Goz
hur ve serbest, blitiin mesafeler ustiinde geziniyor, 1z-
tirap saatinin, bakisi bir noktaya civiliyen esaretin-
den ne kadar uzak. Her seyi, her seyi géormek mum-

kun...
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Ta karsi bayirlarda tutusmus iki ti¢ cam,
Sakin koyu, sen cepheli kasriyle Kugiiksu,
Ardinda vatan semtinin ormanlar:i kuytu.

Goziun, bu daginik ve sereserpe dolasmasi, = kalb
agrilarinin pengesinden kurtulmus olmanin en acgik
ve guzel ifadesi degil midir? Burada «mekan»1 adeta,
ruh vicuda getiriyor. Sair, bu huzur ve siikiinu, daha
kesif olarak duyurmak icgin, mirildanir gibi, birbirinin
hemen ayni olan kelimeleri tekrarlamaktan zevk du-
~yuyor:

Aksam, lekesiz, saf, iyi bir yuz gibi aksam!.

Biz, diger insanlar da, boyle bir ruh hali iginde, ba-
sit olarak, «gcok sukiur, ¢cok stukir Yarabbi» yahut «ne
guzel, ne gizel Tanrim!» kelimelerini tekrarlamaz
miy1z?

Sitmalarla, biitiin ihsas pencereleri kapanmis olan
ten, simdi, gcocuk gozleri gibi, uyanmistir. Ruzgarin,
sade kendi uzerinde yaptigl Urpermeleri degil, esya-
nin ve agaclarin teninde biraktig1 ihsaslar1 bile duya-
cak kadar tazelenmistir:

Hep ayni tahasstisle meyillenmis agaclar,
Sakin, duyuyor ruzgarin ahengini dal dal...

Bu harikuladelikler sofrasinda, yalniz géz ve ten
degil, kulak da nasibini aliyor: Sanki bu glzel tabiat,
birdenbire terenniime basliyor. Hastaligini, bisbutin
unutmus goérunen sair, dag dag gezinen bu sesin, bu-
tin dalgalanmalarini, zevkle takip ediyor. Burada,
misra musikisi, adeta, hakiki musikiye musavi oluyor:.
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Bir lahzada bir pancur acilmis gibi yazdan,
Bir bestenin engin sesi yukseldi Bogaz'dan,
Cosmus gene bir askin uzun hatirasiyie,
Aksetti uyanmis tepelerden sirasiyle,

Dag dag o giizel ses bitilin etrafi gezindi;
Gormius ve gecirmis denizin kalbine sindi.

Yalniz son misrada ton hafifliyor ve bir orkestra-
da oldugu gibi, buytuk bir dikkatle beklenen, kiigiik
bir siiktnet hasil oluyor. Bu esnada yasanilan anin
zevkini distiinmek, insan1 sarhos edebilirdi.

«Harici alem» hakikaten gilizel ve harikulade. Yal-
niz, insan... ruhundan, halihazir1 eski sizilara bagla-
yvan hatiralardan da kurtulabilse! Rousseau hakhdir,
distinen adam, gercekten bozulmus bir mahluktur.
Tabiat, sahiden kurtaricidir! Fakat, «deruni alem» biz
farkinda olmadan, kendi yasayisina devam eder. Has-
salarimiz, dis diinyanin ihsaslariyle oyalanirken, me-
sum gayril suur, onlardan tamamen miistakil, aci ve
karanlk bir kaderi hazirlamakla mesguldiir. Iste tam,
sairin, kendisinden en uzak oldugunu sandig bir an-
da, bilinmez nasil, birden, bilinmeyen bir taraftan i1z-
tirap hiicum etmis ve biitiin ufku doldurmustur. Ten,
alevden gémlegi tekrar giymis ve kalb agrilar1 yeni-
den basglamistir. Sair, bu trajik hilicumu, yapi itibariy-
le birbirine benzeyen iki misra ile (Her yerden o...)
iki buytik zil darbesi vuruyormus gibi, bliyik bir sid-
detle duyuruyor. Bu ani baskin ve saskinlik igerisin-
de, eli tirpanlh klasik bir 6lim alegorisi gibi, mesum
ve glizel ask imaj ylikseliyor:

Bir kanh gul agzinda ve mey kasesi elde
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O goériinliyor. Demin sairin hayran gozlerle sey-
rettigi glizel bir manzara birdenbire silinerek, her ta-
rafl, birka¢ dakika once kurtulduguna inanilan trajik
muhteva dolduruyor. Iztirap, magarasindan disari ¢i-
karak dolasan sairi, hain bir dev gibi arkasindan gizli-
ce takip etmis ve onu, tam kacacagr anda, penceleri
arasina alarak cehenneme gotirmiustir. Fakat, biz
bundan sonrasini bilmiyoruz. $iir, nasil biten bir «<hal»i
anlatirken basladi ise, simdi, yeniden baslayan bir
«<hal»in giglik nidalanyle sona eriyor.

Psikolojik zamanin, boyle kendi «durée»si iginde,
bu kadar maharetle ortaya konulusu, misra tonlarimi
her anin ruh haline uyarak, boyle inis ve ¢ikis1 Yah-
ya Kemal'den o6nce Tirk sairlerinin tanimadig: bir sey-
di. Bu manzume, siiri, musiki gibi tasavvur etmenin
saheseridir. Sonra da, zahiri musiki degil, 6z musiki,
ruhun musikisi vardir; harici musiki, derini musiki-
nin elinde bir vasita olarak kullanilmaistir.
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Hazan ki durmadan evraki sii-be-st1 dokulur
Hazinesinden eteklerle reng U bu doékuliur

Ne inkiraz-1 baharan ki han-1 yagmada
Serab mahzen-i Cem’den sebt sebu dokilur

Neva-y1 neydir esen bad cam-1 meydir gul
Cemende esk ile sahba misal-i ca dokulir

Makam-1 pir-i mugandan akarken ab-1 hayat
Cihanda tali'e bihude ab-1 ra dékualiar

Hazan da erse Kemal el geker mi canandan
Lebinden ol mehe iméa-y1 arza dokilur.

Sonbahar, Istanbul'un en giizel mevsimidir. Yah-
ya Kemal bu mevsimin sonunda c¢ok sevdigi dinyaya
gozlerini kapadi. Oyle saniyorum ki Tirk edebiyatin-
da en giizel sonbahar siirlerini o yazmistir. Oliimiiniin
onuncu yildéniimiinde onu anarken hakkinda umumi
laflar etmektense bir siirini, <Hazan gazeli» ni tahlil
etmegi uygun buldum. ‘

125



iNKIRAZ-I BAHARAN

Hazan edebiyatta umumiyetle hiiziinli olarak tas-
vir edilir. Bu basmakalip bir duyus tarzidir. Sonbahar
iklime gore degistigi gibi mizactan mizaca baska se-
kilde his ve idrak olunur. Recaizade Ekrem, Servet-i
finuancular, hattda daha sonra gelen nesiller 151k mem-
leketi Turkiye'de hazani kasvetli mevsim olarak tasvir
ederlerken etraflarina adeta hi¢ bakmamislardir. Bel-
ki de Tirk edebiyatinda ilk defa Yahya Kemal, Istan-
bul’'un sonbaharini gérerek ve yasayarak siirlestirmis-

tir. Fakat bu duyus tarzinda sairin rind mesrebinin ve
kultarianin de tesiri vardir.

«Hazan gazeli» nin en dikkate sayan kelimesi «in-
kiraz-1 baharan» terkibidir. Daha ziyade gilizel ve muh-
tesem seylerin yikihisi igcin kullanilan <«inkiraz-» keli-
mesi, mevsime sasaall bir hava veriyor. Bahar kelime-
sinin gogul olarak kullamilmasi da manalidir. Sonba-
harda topraga doékiilen yapraklar, gigcekler ve meyva-
lar olgunluga ulasan bir y1gin baharin sukutu intibai-
nm1 uyandirirlar. Sairin sonbahar inkiraz eden bahar-
lar olarak hissetmesi bu mevsimi zenginlestiriyor. Bu

terkibi ihtiva eden beyit son derece diyonizyak bir ha-
va tasir:

Ne inkiraz-1 baharan ki han-1 yagmada
Serab mahzen-i Cem’den sebili sebu dokulir.

Yahya Kemal burada Bati eski ¢aginin Diyoni-
zos'u ile Dogu antikitesini birlestiriyor. «Sarap» keli-
mesi sadece bag bozumu ayinlerini hatirlatmakla kal-
miyor, aynl zamanda sonbaharda yaprak ve meyva-
larin rengini de g6z oninde canlandiriyor. Bu beyti
ihtisaml yapan amillerden biri, hi¢ stiphesiz, uzun
(a) ve (w) lar ile diger Utnlilerin dhengidir.
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Gazel «dokiliir» redifi tizerine kurulmustur. Bu
redif cok gtizel secilmistir. Zira sonbahar herseyin do-
kiildigt, aktigr bir mevsimdir. Birinci beyitte evrak
(yapraklar), renk ve bu (koku) dokiiliiyor. «SG-be-st»
kafiyesi ile «sebli sebli» kafiyesi arasinda cok kuvvetli
bir ses benzerligi vardir. Kelimelerin sadece sonlan
degil, baslar1 da birbirine benziyor.

«Sarap» kelimesinin neseli havasi diger beyitlere
de yayilir. Uclincii beyitte sonbahar bir zevk ve eg-
lence mevsimi olarak idrak edilmistir. «<Bad» (riuzgar)
bir ney nagmesi, gul ise bir «cam-1 mey» (sarap kade-
hi)dir. Bu beytin ikinci misrainda ben ironili bir séy-
leyis hissediyorum. Rindler veya asiklar kirlarda igki
iciyorlar. Gozyaslarn bir nehir gibi dokuliiyor! «Esk»
goézyasl asinn hassasiyetin sembolidiir. Nese sembolii
olan «sahba» ile «esk» arasinda bir tezat vardir. Sair,
adeta burada sonbahar1 bir gézyasi mevsimi yapan-
larla alay ediyor.

Umumiyetle dinya kalturinde ve Yahya Kemal'in
siirinde icki, varligin insani ezen 1ztirabina karsi koy-
manin sembolii ve vasitasidir. Icki icen kainatin niza-
mina isyan eder. Sarhosluk varligl asmanin maddi sek-
lidir. Mutasavviflar aski ickiye benzetirlerken aym
manay1 kasdederler. Iste gazelin dérdiincii beytinde,
sair, ickiyi, insanin hayatta c¢ektigi sikintilar1 telafi e-
den bir vasita olarak goéruyor. <Makam-1 pir-i mugan»-
dan ebedi hayat veren sarap akarken talihsizliklerden
sikayete, beyhude yere «ab-1 ri» dokmege liizum yok-
tur.

Sonuncu beyitte sairin 1ztiraba karsi koyma ira-
desi bir baska sekilde kendini goésteriyor: Ask. Ask da-
varlik sikintisini ortadan kaldiran bir ¢aredir ve care-
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lerin en guzelidir. O masal havasi tasiyan harikulade
«Vuslat» siirini hatirlayin.

«Hazan gazeli» son derece ahenkli bir siirdir. Fa-
kat Yahya Kemal'in biuitiin siirlerinde oldugu gibi bu-
rada da ahenk sadece kulag1 ve hancgereyi «tatmin et-
mez. Beraberinde yeni bir duyus ve goéris tarz1 da ge-
tirir. Valéry siiri «Ses ve mana birligi» olarak tarif
ediyordu. Yahya Kemal'in siirleri Valéry'nin bu tari-
fine tamamiyle uygundur.

Sonbaharin kirilma, dékilme, bozulma vasiflarina
ve «inkiraz» kelimesinin manasina dayanarak iddia
clunabilirdi ki, bu siirde, vezin, ciimle ve hayaller sis-
temi son sairlerde goruldigi gibi kirik dokik, daginik
olsun. Yahya Kemal’den 6nce Cenab ve Hasim boyle
siirler yazmislardir. Fakat Yahya Kemal, tahlilde de
belirtildigi tizere, kendisini dis aleme, hatta i¢c duygu-
larina tamamiyle birakmaz. Sarhosluga ragmen onda
bir karst koyma, kendine hakimiyet ve nizam vardir.
Vezin ve kafiye duygular: tanzim eder. Yahya Kemal
icki ile dili ve ayaklarn birbirine karisan bir sarhos
degil, cosan ve bu coskunlugunu guizel bir raks ile ifa-
de eden bir efe veya dadas, Rumelili olmasini g6z 6nii-
ne alarak soyleyelim, bir «kizan» dir. Onda akil ile

coskunluk beraber gider. Osmanli Gslibunun baslica
karakteri de bu degil midir?
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Yahya Kemalin siirleri giizel tabiat manzaralan
gibi insanin birden hosuna gider. Onlardan zevk al-
mak icin bir dislince gayretine lizum yoktur. Riiz-
gara, suya, aydinliga kendini birakir gibi bu ahenkli
ve i¢i hayat ve riiya dolu misralara kendini birakiver-
mek yeter. Yine gtlizel tabiat manzaralarn gibi onun
siirleri insani hi¢ biktirmaz. Bazi siirleri birkac¢ kere
okudunuz mu bir daha tekrarlamak istemezsiniz. Yah-
ya Kemalinkiler asla boyle degildir. Bilakis onlan
bahar havasini bol bol teneffliis etmek ister gibi, tek-
rar tekrar okumak ihtiyacini duyarsiniz; ve onlar her
okuyusta sizi taze bir duygu ile doldururlar. Bunu he-
men herkes denemistir, bu blyliye artik alismigizdir.

Gilizellik karsisinda hayretimizin artmasi icin ona
bir de tahiilci goziiyle bakmak iyi olur. Guzellik, di-
sinceye daima bir muamma gibi gelir. Bu muamma-
y1 c6zmege calismanin ve ¢ézememenin ayri bir zevki
vardir. '

Yahya Kemal'in siirlerini de ice sindire sindire tat-
tiktan sonra bunun sirn1 nedir? diye sordugumuz za-
man, ilk bakista size cok basit, cok acik, cok kolay go6-
rinen bu siirlerin bir muamma haline geldigini, tah-
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lilci distlinceyi, kimyevi ameliyelere simsiki kapal1 ka-
lan asil madenler gibi geri ittigini gorir ve hayret
edersiniz. Bu tecriibeden sonra siir, sizi daha kuvvetle
sarar.

Yahya Kemal'in siirleri karsisinda, ka¢ defa, yal-
niz veya bir grupla beraber aciz kaldim. Bitun unsur-
lar1 ayiriyorsunuz, bunlarin birbirleriyle olan mina-
sebetlerini tesbit ediyorsunuz, menselere ¢ikiyorsunuz,
mukayeseler yapiyorsunuz; siir binbir mesele, binbir
disiince doguruyor; fakat sirri, hayatin sirr1 gibi ebe-
diyyen kilitli kahyor.

Bu siirler radyum gibi tiikenmez bir aydinhk nes-
rediyorlar. Oyle ki herhangi birisinin uyandirdig dii-
sinceleri bir araya toplamak, hemen hemen imkéansiz
oluyor. Bunlarin arasinda gtinlerce, aylarca, yillarca
beraber yasanilmis, sahsi maceralarimiza karismis,
benligimize dal budak salmis, haklarinda roman yazi-
labilecek olan, fakat yine de aynen tekrar etmekten
baska bir sey yapillamayanlar1 vardir. Manasinm artik
iyice kavradigimi sandigim bir siiri baska bir gin
tekrarladigim zaman bir kelimenin iginden figkiran
yeni bir aydinhk biutin tefsiri degistiriyordu.

Son nesrolunan «Hayal sehir»ini fasilalarla tekrar
tekrar okudum. Bu siir hakkinda yazilmis birbirine zit
miitalaalar1 gérdiim. Ona dair ben de bir sey kaleme
almay1 tasarlarken, hos bir saskinhk icinde kaldim.
Nereden basglamali? Zihni dolduran g¢esitli intibalardan
hangisini anlatmali? Bazilar: bu zengin siirin sadece
birka¢ misraina takilarak ona dar bir mana vermege
calistilar. Mesela «fakir - fikara» kelimeleri bulunan
misralar bazilarina zamana uygun bir tefsir yaptirdi.
Hayal oyunlarina diiskiin olanlarin bazilari da siirin
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birinci kismindaki benzetmelerden hoslandilar. Bun-
lardan biri, siir burada bitebilirdi, diye cesur bir mu-
talaa da ileri sltirtiiyordu. Bu hatalarin, siiri bilitiin ola-
rak ele almamaktan ileri geldigini zannediyor ve ayni
hataya dismemeye calisiyorum.

Bitiin olarak <Hayal sehir» neyi ifade eder? Basit
bir usul de olsa siiri, sairin yaptig1 gibi iki kisma ayi-
riyorum. Ve her kisimda anlatilani manalandirmaya
calistyorum. Birinci kisimda sair, uzaktan ve distan, bu
mevsimde, gurup vakti, Cihangirden Uskiidar1 sey-
rediyor ve aksam gunesinin camlardaki oyunlarmi
anlatiyor. Bu parcaya «glnes» parcasl diyorum. Cin-
ki burada hakim olan odur. Ikinci kisimda gece ol-
mustur. Ginesin saltanat: sona ermistir. Uskiidar ken-
di icine kapanmistir. Simdi sair nerededir? Evlerin ici-
ni gérdigune gore gercegin kalbinde. Bu kisma «lam-
ba» hakimdir.

Gunes ve lamba! Siir adeta bu iki 1s1k kaynagi
lUzerine kurulmus. Fakat bu neyi ifade eder. Burada
manali bir tezat var: tabiatla insan karsilastiriliyor.
Glnes tabiati, lamba insani temsil ediyor. Bu nokta-
lan tesbit ederken, ilk bakista basit bir manzara tas-
viri gibi goriinen siirin gercekte sembolik bir mahiyet
tasidigin1 farkediyoruz.

Simdi, siirde soylenilenlere gore, sairin tabiat ve
insan karsisinda aldigi tavri belirtmeye calisalim. Da-
ha ilk misrada sair, mutlak bir goériiniis olmadigini,

binaenaleyh tabiat denilen harici alemin bir duyular
ve hayaller oyunundan ibaret bulundugunu soyliiyor:

Git bu mevsimde gurub vakti Cihangir'den bak
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Manzarayl tayin eden mevsimdir, saattir, bulunu-
lan yer ve insandir. Bu goris, sair kadar ressamin,
ayni zamanda filozofun da gorusudur. Biz harici ale-
mi daima «mevsim, gurup, Cihangir, ben» gibi adese-
lerden seyrederiz. Bu adeseler bize g6zl acgik riyalar

gordurirler. Sair bizi bu disardaki ruyay1 seyre davet
ediyor: '

Bir zaman kendini karsindaki riyaya birak.

Bu riyay1 goren sair midir? -Butliin ruyalar tabiat
icinde ve tabiat lizerinde gorildigline nazaran gline-
sin de ruyalarnmiza istirak ettigi sdOylenemez mi? Va-
léry, tabiat belki de Tanri’nin riyasidir, der. Bizim ve-
ya Tanrr’nin olsun, bu riya guizeldir. Miiteakip mis-
ralarda Yahya Kemal kozmik bir riiya ciziyor. Burada
birden pagan caglarindakine benzer bir tanr1 kainatina
giriyoruz. Guines bir Tanrrdir ve cani sikilmaktadir.
Biutun cami sikilanlar gibi eglenmek istemektedir. E-
linde harikulade aksam isiklan vardir. Uskiidar evle-
rinin camlarinda peri kasaneleri kurar:

O ilah isteyip eglence hayalhanesine
Cevirir camlan birden peri kasanesine
Som atesten bu saraylarla butiin kars: yaka
Benzer ucgbin sene evvelki mutantan sarka

Fakat gece gelir ve glines tanrmin kurdugu ka-
saneleri birden yikar:

O ildhin bitin ilhami fakat anidir
Bu atesten yaratilmis yapilar fanidir
Kaybolur hepsi de bir anda kararmakla bati
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Tabiatin oyunu bitmistir. Fakat siir devam ediyor.
Cunku tabiat sadece maddenin oyunlarindan ibaret
degildir. Insan vardir. Aksam giinesinin Uskiidar te-
pelerinde ¢izdigi manzaray: seyreden de odur. Insan-
siz tabiat nasil bir tabiat olurdu? Bunu kimse bilemez.
Ilim, insansiz bir varhk tasavvuru yaratmaya calisiyor.
Fakat ilmin viicuda getirdigi varlhik tasavvurunda ne
renk, ne koku, ne ses, ne agirhk mevcuttur. Duyulari-
mizin renkli pencereleri arkasindaki tabiat korkunc,
sevimsiz bir elektrik herciimercinden baska bir sey de-
gildir. Bildigimiz kainat, karanhk dalgalarin vicudu-
muzun sinirlarina carpan kopuklerinin oyunundan
ibarettir. Oyle ise biiyiik sir dis alemde degil, insanin
icinde gizlidir. Insanin asil kudreti ise, geceleyin belli
olur. Descartes harici alemin sinirleri tzerindeki oyu-
nundan kurtulmak igin etrafinda sun’i bir gece yarat-
mak maksadiyle gozlerini iyice kapamistl. Dis aleme
mukabil bir de i¢ alem vardir. Ve dogrusunu séylemek
lazim gelirse dis adlem dedigimiz seyin biliytlik bir kis-
mi1 i¢ alemin vehimlerinden ibarettir.

Az siirer gerci fakir Uskiidarin saltanat:
Esef etmez glinesin simdi neler yiktigina
Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinhigina

Gunes 15181na kars: i¢ aydinhk! Camlan karanhk-
la dolan Uskiidar, dis alemden i¢ aleme doénen bir fi-
lozof gibidir. I¢ aydinhk baska bir kaynaktan gelir.
Yahya Kemal bu kaynag) sadece sezdirmistir. «Servi-
ler sehri», «ezeli magfiret iklimi» gibi ifadeler bize
Uskiidar insaninin ruhuna hakim olan kaynag: ifsa
" eder. Tanr: insanin igindedir. Tabiattan hareket eden-
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ler hi¢ bir zaman asil kaynagi bulamazlar. Ciinkl ne
kadar sonsuz, ne kadar giizel olursa olsun, tabiat dai-
ma maddeden daha dogrusu yukarida da isaret edil-
digi tzere duyular oyunundan ibarettir. Tabiat, filo-
zofu tekrar insana dénmege zorlar. i¢ aydinhigina do-
nen insan igin:

Altinin géz boyamaz kalp1 kadar halisi de.

Aksam gtlinesinin sahte ihtisamina karsi titrek
lambali Uskiidar fakirdir. Fakat bu fakirligin icinde
madde kuvvetinden ayri bir kuvvet yasamaktadir. A-
s11 Uskiidar, Cihangir'den seyredilen, 151k oyunu, ve-
him ve riiya olan Uskiidar degil, gece bircok fikara
lambalarinin aksettigi aynalarda yani insanlardadir.
Bu insanlarin hilkati degil midir ki kars: sahildeki
her semti bir cennet haline getirmistir? Burada cennet
kelimesinin ne kadar zengin muhtevali oldugunu an-
lamak icin tlizerinde biraz duralim. Fakirler nasil cen-
net yaratabilirler? Fakat bir manada cenneti viicuda
getiren fakirlerdir, yani insanlardir. Siir, muhtesem fa-
kat oyundan ibaret olan tabiat karsisinda, fakir, fa-
kat icinde biiytk sirm tasiyan insanin zaferiyle bitiyor.
Yahya Kemal'i insaniyet¢i degil diye itham edenler,
insan1 bu kadar derinden kavrayabilen baska bir sair
gosterebilirlerse, o sair muhakkak ki diinyanin biliyuk
sairlerinden biri olacaktir.
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Milletlerin hayati, buglini, gecmisi ve gelecegi ile
bir butilin teskil eder. Bundan dolayi, sosyal meseleler
lUzerinde distntrken, onlar tarih ve zaman cerceve-
si icinde ele almak biuyiuk fayda saglar. Bunu yapar-
ken, bizden 6nce aymi konular tzerine egilmis olan-
lann hatirlarsak, insani daima yaniltan yalnmizliktan
kurtulmus oluruz. Buyilk fransiz filozofu Alain: «Di-
sinen fert degil, insanhktir» der. Eskiden yapilmis
hatalarn bile dogruyu bulmada faydasi yok mudur?

Bundan on yil 6nce ¢ok sevdigi bu dunyaya goz-
lerini yummus olan Ahmet Hamdi Tanpmar eserleri-
ni okuyan her Turk aydimna derinden hitap edebile-
cek”ﬁmff' ve sanat adamiydi. Onun baghca é6zelligi,

rak ele alma51 ve_hemen hemen

zamani bir biitiin olarak
her meseley1 tarihi bir perspektlf icinde diistinmesiydi.

Hayata bakis tarzin bir siirinde soyle ifade ediyordu:

/ Ne 1@1ndey1m ‘zZamanin,
'Ne @6 busbhiitin disinda,
Boliinmez biiyuk bir anmn
Pargalanmaz akisinda.

Yukanki misralarda da goriildigi tizere Tanpinar,
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3 ’)
sahsiyeti olan, yani duygu ve dusuncesml ses haline
getirebilen bir §a1rd1 Onun «Bursa’'da zaman» siirini
sanirim Tirkiye'de bilmeyen lise mezunu yoktur. Fakat
Tanpinar sadece bu siirden ibaret degildir, daha bir
hayli gilizel siiri vardir ve o, siir disinda roman, hikaye
ve denemeler de yazmistir.

Tari'pmar, Cumhuriyet devrinde yetigen en buyuk
fikip've sanat adamlarindan biridir. Her Tirkun ki-
t9phanesmde onun eserlerinin bulunmasi icap eder.

Yahya Kemal ile Paul Valéry'nin «mukemmehyet»
fikrini bemmseyen Tanpmar fazla _giir. yazma.xms,,pl—
makla beraber _turkceye. bir. kesme billur kesafeti ve
pariltis1 veren bir sairdir. Hayatinin son ylllarmda
dostlarinin zoru ile bastirdigl «Siirler» adl kitabinda
otuz yedi siir vardlr Tanjglnar serbest tarzda yazdlgl
giirleri bu. kitabina ‘almamistir. "Halbuki onla,r arasin-
da turkcenin saheseri sayilacak eserler vardir. Bun-

larin hepsinin bir arada nesredilmesi ¢ok yerlnde o-
lae C0 . 0 T W L e

Tanpinar snrlermm ¢ogunda i fsa,n kaderlmn de-
rin meseTeIerlm kainat ile insan /Varhgl ‘arasindaki
munasebem, ask 6lim ve sanat konulanm 1§1er Ruya
ve hayallerde. gizli, manalar bu npmar surlerlm
umumiyetle kapah fakat uza}{ y11d1zlar1n esrarll 151k-
larf‘gi'b'f'g’ﬁzeT sembollerle k) Gstiir. Anlagilmasi zor
olmakla beraber okuduk(;a insana zevk verir.

Halis sanatgl t1t1zl1g1n1 roman ve hikayelerinde de
sirdiiren Tanpinar, bu nevi eserlerinde daha genisg ve
zengm bir dinya yaratir: «Huzur» (1949) Turkgenm en

(*) Tanpinarin Biitiin giirleri 1976 da Dergah Yayinlari
. arasinda yayimlandi.
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guzel romanlarindan biridir. Bu romanda Tanpinar,
kendi~ sah‘uyeﬁﬁ"ﬁﬂ( topI‘umunun son asirda yasadl—
g1 kultir ve medeniyet buhraninin_ galkantlla_g _icinde
ele alir. 1901 yilinda dogan Tanpiar, nesli gibi bir
yikilis ve yeniden dogusun biitiin buhranlarim kendi
sahsinda yasamis bir insandir. Fakat «Huzur» bizde
alisilan manada bir vak’a romani veya hayatl sadece
nakleden romanlastirilmis bir biyografi degil, her seyi
derinden duyan, tahlil eden, duygu ve diigiincelerine
en guzel sekli. veren bir fikir ve sanat adaminin ruh
senfonisidir. Insan varliginin derin ménésini sanatta

bulan Tanpmar, bu romaninda Istanbul peyzaj . ile

~klasik-Turk-snusikisini bir keman gibi kullanir.

«Abdullah Efendi'nin riuyalar1» (1943) derinlik psi-
kolojisi ile 1zah edllebﬂecek tantezilerle"doludur. “<Yaz
yagmuru» (1955) adl kitabinda toplan hikayelerde
de yazar insan ruhunun derinliklerir olagmakla be-
raber, riiya ve hayaller vasitasiyle siir ve sanata viik-
seHF Niikteyi seven Tanpinar, «Saatleri ayarlama ens-
titisis (1962) _adli romaninda kendi nesli ile Cumhu-
en guzel en lezzeth thVlm
yapmlsnr Gems kulturu olan Tanpmar 1ron1k Dbir ta-
vir almakla beraber, bu eserinde de derine glder S0s-
yal ‘méselelerin-arkasindaki zemberekleri_goriir, Tan—
pmar’in bu eserler disinda hentz kitap haline getiril-
memls bagka romanlari da vardir.

1/ «Bes_sehir» (1946, 1960, 1969, 1972, 1976) Tirkcede
benzeri bulunmayan bir denemedir. Turk tarihini ¢ok
iyi bilen, “glizel s sanatlara asina, olan sair, romancl ve
hikayeci Tanplnar ‘hocasi Yahya Kemalin metodunu
kullandrak Turk m Aetmm ruhunu vucuda getlrdigl

o . -

137

7

—— j o

T St

/

Y

27

/




AHMET HAMDI TANPINAR

dir. Gérmesini ve gordiikleri lizerinde dislinmesini bi-
len Tanpinar, Ankara,_Bursa,_,mIstanbul, Konya ve Er-
zurum’'u zengin tarih, cografya, ve sanat terkibi icin-
de ele alir/ Bu sehirleri gezenler ve taniyanlar «Bes
sehir»i oktiduktan sonra, bu sehirleri daha baska bir
zaviyeden gorecek ve seveceklerdir.
Tanpinar'in diger konulardaki denemelerini Dr.
Birol Emil «Yasadigim gibi» (1968) adl kitapta topla-
mistir. Tanzimat'in yizincii yildéniimi dolayisiyle Is-
tanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde kurulan
Yeni Tirk Edebiyati Kirsisii'niin basina getirilen Ah-
met Hamdi Tanpinar oliinceye kadar bu kiirstide ders
okutmus, genis kiltiiri ve sanatgi gorisu ile Turk ede-
biyatina yeni ve derin -acilardan bakmasini bilmistir.
«XIX uncu asir Tirk edebiyat1 tarihi» (1949, 1967) son
asir Tirk edebiyati1 sahasinda yazilmis en degerli eser-
lerdendir. Tanpinar'in bu kitap disinda Tirk edebiya-
tina dair yazdig1 makaleler Zeynep Kerman tarafin-
dan «Edebiyat tizerine ‘makaleler> (1968) bash altin-
da toplanmis ve bastirilmistir. Tanpinar'in sahsiyet ve
eserlerini aydinlatan mektuplar hentiz tam olarak der
= lenmemistir. (* )@‘anpmar o cins yazarlardandir ki her
\ cumlesi sahs1yet1mn damgasimi tasir, derin bir fikir
) veya o insana ufuk acan b1r deger hiikkmiuni ihtiva e-
der. Bu bakimdan onun elinden c¢ikan her yazinin ba-
silmas1 Turk kiltiiri icin bir kazangtir’,
1940 yilindan 6lim tarihi olan 1962 ylllna kadar,
Once asistani, daha sonra meslek arkadasi olarak Ah-
met Hamdi Tanpmnarin yaninda bulundum. Zengin
duygular, hayaller ve diisiincelerle dolu olan bu eser-

(*) Tanpinarin n{ektuplan 1975 de basilmagtir.
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eri yazan insani oldukc¢a yakindan tanidim. !alnat ve

toplum karsisinda ezilmis, bitin glclini kendi igin-
den, sanatkar muhayyilesinden, sevgi dolu kalbinden,
kitap ve giizel sanat eserlerinden alan biyik bir sah-
siyetti. Tabiat ve hayat karsisinda her an uyanik, ki-
vilcimlar sagan bir zekd ve muhayyileye sahipti. Bize
ne mutlu ki, bu harikulade zengin ruh, duygu, dusiin-
ce ve hayallerml en guzel sekllde Turkgeye aktarmis
bulunuyor. Isteyen her Turk onunla ebedi dost olabilir.
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A. H. Tanpmarin -eserlerinde..«<zaman_ meselesi»
cok muhnn bir yer.tutar. O, bhemen hemen her seyi,
mekan1 ve cansiz esyayl dahi — - Turkcenin en guzel
siirlerinden biri olan «Bursa’ da zaman»1 hat1r1ay1mz—
zaman ile munasebet1 ‘bakimindan ele alir. Siirlerinde,
h}kayelermde roman nda, ilmi ara§t1rma ve. aene—
melerindé; "insan hayatinin bu temel mefhumu,.
micerret seklinden en.misahhas _tecellilerine kadar\
binbir gorusu icinde karsimiza. gikar. G954 yilinda Yeni’
istanbul’ gazetecmde tefrika olunarak, son giinlerde
kitap halinde basilan <«Saatleri ayarlama enstitisi»
adli romaninda da «zaman» gerek sembol, gerek hayat
manzarasl olarak 6n planda bir yer isgal ediyogv
- Fakat yazarin burada, <zaman»a bakis tarzi, diger
eserlerinden tamamiyle farkhdir. Tabir caizse, bu ro-
manda «zaman»in karikatiri yapilmis, carpik ayna-
lardaki acayip akisleri tasvir olunmustur. Bergson'un
“felsefesinde oldugu gibi «<zaman»1 bir akis, bir siire te-
lakki eden Tanpinar, «Saatleri ayarlama enstitiisi»n-
\'de, bu sirenin icinde bir ada gibi donmus kalmis, veya
onun disina cikmak icin delice ¢irpinan insanlar1 ve
¢evreleri canlandirmaya calisiyor.

'V
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Bu donmus veya parcalanan bir saat gibi ¢igirin-
dan c¢ikmis olan zamanin esas kahramani, Tirk cemi-
yetidir.. Yazarin asil gayesi, Tlirk cemiyetinin son elli
" yil zarfinda, nasil donmus bir hayat sekli ile onu gu-
liing sekilde asmak isteyisini anlatmaktir, JEser buna
gore bashca iki veya aradaki gecis devrini de hesaba
katarsak, uc klsma ayrilmistir.

Romanin kahramam Hayri Irdal'in cocukluk yil-
larina rastlayan birinci merhalede — bu devir istibdat
devridir — insanlar bir Sark ortacaginin masal hava-
s1 icinde yasarlar. Yasanilan gercek zaman ile insan-
lannin kapali bir kavanoza hapsedilmis gibi ytlzduik-
leri masal atmosferi arasinda tam bir tezat vardir.
Hepsi de kendilerini musallat bir fikre kaptirmis olan
bu insanlarin gergek ile hi¢ bir ilgileri yoktur. Duyu-
lar1 dis aleme kapali oldugu igin, suurlarina acayip
bir takim hayaller, riiyalar, iimitler, yani gayrisuur
hakimdir. Hayri Irdal onlarin bu durumunu su ciim-
lelerle anlatir:

«Onlarin, gordiikleri, elleriyle yokladiklari, duy-
gularina cevap veren seylere herkes gibi inanmamak-
tan baska hic¢ bir giinahlar1 yoktus (s. 44).

Fakat hayat karsisinda islenilebilecek en buyiik
ginah bu degil midir? Butiin Sark asirlarca gozlerini
dis diinyaya kapayarak, kendisini gayri suurun icat
- ettigi bir masal alemine kaptirmamis ve bu ylizden
gercek alemde degisen zamanin farkina varamiyarak
bindigi geminin paramparca oldugunu gérmemis mi-
dir?

Ikinci merhalede, yani II. Mesrutiyet devrinde ve
Birinci Dinya Harbinden sonra, imparatorluk tama-
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miyle dagilmis, fakat insanlar yine de yasadiklari ca-
g vazih suuruna ulasamamigslardir.

Romanci bu merhaleyi kahvehane ve Ispirtizma
Cemiyeti sahnelerinde ¢ok gilizel tasvir eder. Dis din-
ya, eski masallarda oldugu gibi, burada da, irreel bir
hayal alemi seklinde goriniir. Fakat bu esnada masal,
cok abes bir riiya sekline girmistir. Hayri irdal, bu si1-
ralarda duydugu ruh halini su satirlarla ifade eder:

«Bu daima boyleydi. Ne kadar ciddi baslarsa bas-
lasin burada her is en beklenmedik neticelerle biter-
di. Bu kahvenin bir adim o6tesinde yuzde yluz gibi ba-
kilan bir hesap, burada birdenbire en hafif ihtimal
sekline girer, bir y1Zin gidip gelmeden sonra talihin
bir alay1 olurdu. Hiilasa bu abes denen seyin bataklig

idi. Ve ben farkinda olmadan boynuma kadar ona go-
mulmustim.

Sanki ¢ok tiuyld, yumusak bir y1gin kol ve kanatl,
insan1 adeta bitmez tiikenmez gidiklamalar, kisik gi-
lisler ve haz bayginliklar: icinde somiirip tiiketen bir
hayvanin eline diismisim gibi bu manasiz aleme go-
muldim. Higbir seyin birbirini tutmadig ve her seyin
en sasirtict sekilde birbirine bagh oldugu bir dinya-
da, bilmedigimiz bir yerde kopan bir firtinanin getir-
digi enkazdan yapilmis bir panayirda imisim gibi ya-
samaya basladim. Bu firtina nerede kopmustu? Hangi
tuhaf ve zitlarla dolu alemleri yagma etmis yahut
nasil karmakarisik bir armaday:1 boyle didik didik
savusturmus ki bize kadar getirip Oonlimize yi18dig1
seylerin higbirini asil kendi ¢ehrelerinde tanimamaiza
imkan yoktu. Her sey bir hokkabaz sapkasindan gikar
gibi birbirinin pesinden birbirine takil1 geliyordu. Bu
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yasanirken ¢ok rahat, sonradan tizerinde disuniliince
bir kabus gibi sikic1 bir seydi» (s. 140).

.Metinde <«abes» kelimesi koyu harflerle basilmis-
tir. Filhakika bu kelime romanda tasvir olunan bitin
hayati izah eden bir anahtar — kelimedir. Roman, bas-
tan sona kadar, realitenin disinda yasayan insanlarin
«abes hayati»ni1 anlatir. Fakat «abes», en kuvvetli ve
en guling tezahirunu, romanin Cumhuriyet' devrine
tekabitl eden tglincu kisminda bulur.

Saatleri ayarlama enstitiisii'niin kurulus ve calis-
masini tasvir eden bu kisim, bu devrin zihniyetini g6s-
teren bir sembol olarak Tiirk edebiyatinda saheser
denilebilecek bir kudreti haizdir. Bu bolimde hayati
sistem haline getirdigi sloganlarla degistirmege kalkan
Mefisto benzeri bir tiple karsilasiriz: Halit Ayarci, hic-
bir i¢gtimai, ahlaki ve dini kiymete inanmayan korkung
bir sarlatandir. O da bir masalin pesind’edir. Bu ger-
cekle hicbir ilgisi olmayan glya ileri, modern bir ma-
sal, daha dogrusu bir slogandir. Sistematik olarak is-
lenen bir sloganin ne kadar giliing bir sekle girebile-
cegini, «Saatleri ayarlama enstitisi» ¢ok gtlizel ifade e-
der. Bu sembol lzerinde diisiinenler, Cumhuriyet dev-
rinde kurulmus bir ¢ok ictimai miuesseseye hakim
olan zihniyetin harikulade bir karikatliriini goérecek-
lerdir.

«Saatleri ayarlama enstittisi» ilk bakista bir fante-
zi, bir alay gibi gorilmekle beraber, biytk . “bir ciddi-

-yetle okunmas1 ve lzerinde derin_derin_disintlmesi

lazim gelen bir eserdlr Ahrnet Hamdi Tanpinar bu.y
romaniyla blZlm 1gt1ma1<hayat1mlzm gizli noktalarn-

- na-kuvvetli_bir_projektdr cevirmistir.. Okuyanlardan

bquoklarlnlr}'_ﬁg_“qg’lg_l_'l bu 1siktan rahatsiz olacaktir.
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Yildizlar daima gokyliziindedir. Deniz daima var-
dir. Glines her aksam gurup eder. Ve her yaz cigekler
acar ve bilbiiller éter. Oliim hicbir zaman pesimizi bi-
rakmaz ve bir defa icin kurulmus olan saat, her anda
bize nasip olan zaman tiiketir. Fakat biz guinlik haya-
tin mesgaleleri icinde bunlarin hepsini unuturuz. He-
saplar, kitaplar, aldatmalar, aldanmalar... Coklar is-
te buna <hayat» der. Fakat kainatin, askin 6lGmin,
bir daha gelmeyen anin farkinda olmadan yasanan ha-
yata hayat m1 denir? Aleladeligin kiilleri arasinda biz
en asil duygulara kadar her seyi kaybederiz. Bundan
dolay1 da alcalir ve can sikintisi iginde kivraniriz.

Bluiyiuk Fransiz filozofu Alain «ulviyyet duygusu
bize gunliik ekmek kadar lazimdir» der. Insanlarin
gercek varligl hissedemeyisleri, siiphesiz, iclerinde bu
ilahi 15181 s6éndirmelerinden ileri gelir. Eski cag-
larda dinler, insanligl bu duygu ile besliyorlardi. Ka-
ranlik gecede kara tas lstiinde yuriliyen zavalll kara
karincay: géren Tanri, her yerde hazir ve nazirdy In-
sanlar her an onunla beraber idiler. En glizel tapinak-
lar onun lutfettigi ulviyet duygusu ile insa olunmus,
en guzel siirler onun sevgisi ile sdylenmisti. En asil
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kalbler, onun hasretiyle «bir buhurdan gibi her yerde»
titiuyorlardl. Fakat zamanla dinler asil kaynakla alé-
kalarmni keserek vecidlerini kaybedince, nasil sadece
bos sekil, merasim ve kuru akideler haline geldilerse,
insanlik da bu ulviyet duygusunu kaybetti. Bu ylizden
kainati, hayat1 ve kendisini alelade bir madde yigim
" olarak goérmege basladi.

Yalniz buyik sairler ve sanatkarlar, asil kaynak-
la alakalarin1 devam ettirmege muvaffak oldular. In-
sanlarin ¢ogu, kendi akil ve rahatlarina goére insa et-
tikleri konforlu evlerde ve sehirlerde varligin sirlarina
bigane yasarlarken, yalniz onlar, hala magara devrin-
de yasiyorlarmis gibi, yildizlara, sulara, agaclara hay-

retle bakmaya devam ediyorlar.
Cumle sair dost bahcesi bilbild

diyen Yunus'un soyledigi gibi, onlar, dindar olmasalar
bile, ulvi ve ebedi varliga herkesten daha fazla yakin-

dirlar. ,
Gercek siirde biz, dinde oldugu gibi, varligin temel -
sirlan ile karsi karsiya geliriz. Birdenbire sanki maga-
ra devrine ve cocukluga dénmus gibi, yildizlarin yeni- -
den parlamaya, gullerin agmaya, bilbiillerin 6tmege
ve kalbin taze duygularla dolmaga basladigini hisse-
deriz. Hayatin ebedi kanunu 6liim, bize tekrar her se- :
yi yeni bir gozle gosterir ve ask «kaderin gililen thre— :
si» haline gelir. :
Sair, glinliik hayatin aleladelikleri icinde, insanli-
gin ve gcocuklugun bu kaybolmus hazinelerini nasil ve
nerede bulur? Hi¢ umulmayan bir yerde, dilde. Evet,
her gun kullandigimiz kelimelerin icinde gizlidir bu
sir. Fakat bu sirz1 bulmak icgin sairin gektigi cefay1 tah-
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min edemezsiniz. Bir gram radyum bulmsak igin bir
dag1 eritmege benzer bu is.

Zira biz dili de, hayat gibi, kainat gibi alelade hale
getirir, ayakkabilarimiz gibi kullaniriz. Kelimeler, bu
ses tenli narin mahluklar, sokakta, carsida, kahvede
¢ignenir, Kkirlenir, ¢camurlara bulanir. Yalniz sairler
onlarin kadir ve kiymetini bilerek ellerine ahrlar; gin-
lerce ve aylarca tozlarini topraklanni yikayarak, icle-
rindeki ebedi 15181 yeniden yakar ve goklere ytlikseltir-
ler. Glizel bir siirde kelimeler, «Seb-i lahutda manzi-
me-i ecram gibi» pirll pirll parlar ve biz onlarin 15181
altinda, tipki ilk caglarda, gocuklukta ve hayatin nadir
anlarinda oldugu gibi, hayat ve kainat1 yeni bir goézle
goérmege baslanz.

Dil ile varligin birlesmesi demek olan bu isin, ne
kadar guc¢ oldugunu anlamak icin bir sairin cileli ¢a-
lismasina yakindan sahit olmak lazimdir. Yahya Ke-
mal, bazi siirlerini onbes, yirmi yilda tamamlayabil-
digini soylerdi. Halbuki onlar bize ne kadar kolay ya-
z1livermis gibi gelir. Yahya Kemal kadar titiz ve sabir-
h baska bir Tirk sairi de Ahmet Hamdi Tanpimar'dir.
Kirk yil siiri hayatinin baslica meselesi ve mesgalesi
haline getiren bu sairin eserleri nihayet dostlarinin is-
ranyle bir kitap halinde basildlr (*). Kendisine kalsa,
Oomrinin sonuna kadar onlar1 yeniden yazmaga de-
vam ederdi. Ustad1 Valéry gibi o da siirin hicbir zaman
tamamlanmayacagina kanidir. Arka arkaya kitap
nesredenler ile ne tezat degil mi? Fakat bize siir diye

(*) Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, Istanbul 1961, 80 s.
(Eserin tamamlanmis yeni baskis: 1976 da Dergih
yayinlar1 arasinda c¢ikmistir).
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sunulan miizahrefat ile onlar arasindaki fark da o ka-
dar buyiktir. Meslegi icabi, eski mecmualar: ve kitap-
lan karistirmak mecburiyetinde kalan biz ‘edebiyat
tedkikgileri siir mezariiklarinin ne ocldugunu ¢ok iyi bi-
liriz. Bazen, bir misra, kemiklerde kalmis soluk bir
fosfor gibi parlar. Elinize alarak yoklayinca o parilti
da kaybolur. Bazilar1 sanir ki Divan edebiyatinin bin-
lerce misrai, Acem taklidi veya Osmanlica oldugu icin
olmustlir. Bu nazariye Baki'nin, Galib’in bazi siirleri-
nin neye hala yasadigim1 ve daha binlerce yil yasaya-
cagini izah edemez. 1900 den sonra halk dili ile herke-
sin anlayabilecegi binlerce misra yazilmistir. Kim on-
lann hatirhyor? Yahya Kemal'in misralar1 ise hafiza-
Jarda her giin civil civil étiiyor. Oyle saniyorum ki,
Tanpinarin siirleri de Yahya Kemalinkilerle beraber
yarina kalacak en gtizel siirlerdir. Onlardan bazilarini
simdiden birgoklar1 ezbere bilir.

Sen aksamlar kadar buyulua sicak

misralar1 ile baslayan «Hatirlama»y1 siir sevenler size
zevkle tekrarlayabilirler. «<Bursa’da zaman»1 bilmeyen
ve sevmeyen kultirli bir Tirk bulunabilecegini zan-
netmiyorum. Anlasilmasi daha gili¢ diger siirlerinin de
yavas yavas hafizalara yerlesecegine ve yasayacagina,
vakti ve zamani gelince, sirlarini ifsa edecegine emi-
nim,

Nedir Tanpinar’in siirlerinin 6zelligi? Onu Turk e-
debiyatinda herhangi bir gelenek ve sahsiyete bagla-
mak zordur. «Bursa’da zaman» bir bakima Yahya Ke-
malin tarihi siirleri havasinda yazilmistir. Belki bun-
dan dolay:1 sair onu kitabina sokmak istememistir. Fa-
kat bu benzeyis zahiridir. <Bursa’da zaman» hece ile
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~yvazilmigtir. Tarihi duyus, siir dokusu ve imaj sistemi
bakimindan da Yahya Kemal'in siirlerinden farklidir.
Buradaki kompleks siir climlesine Yahya Kemal’'in hig-
bir siirinde rastlanilmaz.

Bu, Tanpinar’in «Vuslat» sairine bir sey borglu ol-
madig1 manasina gelmez. Tanpinar, Yahya Kemal'den
sabri, dili bir heykel gibi yontma sanatini 6grenmis-
tir. Aynica o galebe calinacak bir rakip olarak,
buylk bir tesir icra etmistir. Denilebilir ki, Tanpinar,
Yahya Kemal'den farkl bir siir viicuda getirmek icin
bitin 6mrint harcamistir ve buna muvaffak olmus-
tur. Buylk ve ebedi siirin klasik aletlerine, vezin ve
kafiyeye bagh kalan Tanpinar, Mehmed Emin’den Or-
han Veli'ye kadar biitin son devir sairlerinin bol bol
faydalandiklar1 halk siiri geleneginden de uzak kal-
mistir. «Selam olsun», Kéroglu'nun meshur Bolu bey-
lerine mieydan okuyan siirini uzaktan hatirlatir. Fakat
Tanpinar'in selami bambaska bir mana tasir. Yahya
Kemal’in siirlerinin arkasinda Divan edebiyat1 gelene-
gi, tarihi ve cografi hatiralari, Orhan Veli'ninkilerin
arkasinda Halk edebiyat1 ve halk dili vardir. Bu iki sair
de, gelenekten gelen «évocation»a ¢ok sey borgludurlar.
Tanpinar'in siirlerinde boyle daha Onceden mevcut

kir arka plan yoktur. Onlar tesirlerini kendilerinden
alirlar.

Romanlarninda, tedkik ve denemelerinde sosyal
problemleri derinligine ve genisligine ele alan Tanpi-
nar, siirlerinde adeta cemiyeti ilga etmistir. Onun
siirlerinde bir inziva veya basbasa kalma havas1 hisso-
lunur. Sosyalin yeri belki de siir degildir. Siirde sos-
yal, pek cok ornekte goérildigii tizere, hitabete kacar.
" Hitabet ise samimiyete en uzak seydir. Yahya Kemal’-
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de bile sosyal bir jest, bir poz halini alir. Varligin 6z
ile temasa gelen siir, dua ve murakabeye benzer, bir
yalnizlig1 icap ettirir. Tanpinarin siirleri igtimai degil
ferdidir ve... metafizik bir karakter tasir.

Evet metafizik. Bu yazinin basinda siir ile din ara-
sindaki miinasebete isaret etmis ve sairin dindar ol-
masa bile, Tanri’'ya veya kainatin sirlarina en yakin
insan oldugunu séylemistim. Kainat, hayat, 6liim, ask
ve sanat, iste Tanpinarn siirlerinde ele aldig1 baslica
konular. Bunlar, din, felsefe ve derin sanatin miuste-
rek ve ebedi konularidir.

Bir nazariyeye gére din sanattan dogmustur. In-
sanoglu baslangicta siir séylemis, raks etmis, heykel
yapmis, bunlar vasitasiyla Tanri'ya ulasmistir. Fel-
sefenin dinden ciktig1 malimdur. Bu, tarihte bir defa
olmus bir hadise degildir. Her cagda sair, karanlikla-
rn icine dalma cesaretini gosteren insandir. Hakiki
siirde din ve felsefe yeniden dogar. Tanpinar bircok
siirlerinde varligin sirrin1 sanat vasitasiyla yakalar.
«Qiir» isimli manzume, bence Tirk edebiyatinda siir
lUzerine yazilmis en glizel siirdir. Burada siirin riiya,
1ztirap ve teselli ile miinasebetleri gosterilmistir. Fakat
bence en miihim olan fikir, siirin bir «aydinlanma» ol-

dugu fikridir.
Yildizdan cumlesi karanliklarin

misral bunu anlatir. Biz siirde fizik ve metafizik alemi
bir arada yakalariz:

Yildizlarin altin bahgesindeyiz
Ebediyetinle geldik dizdize
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Siir varhigin icinde bir mananin dogusudur. Bir
sumn ifsasidir. Yunus:

Yunus bir haber verir, isidenler sad olur

der. Sair varlikta bize gorinen ebedi sirmn habercisidir.

Basgka bir yerde Tanpinar siiri su harikulade mis-
ralarla anlatir:

Ey sikutun bir nefeste
Yaktig1 billar avize!

Bu esrarli miiselleste
Gokler yakinlast1 bize...

Goklere yaklasmak veya gokleri insana yaklastir-
mak... Siirin de, matematigin de gayesi budur. Mevla-
na «Biz goklerden geldik» der. ilim de ayni seyi soy-
ler. Goklerin sirlarin1  arastirmada sairler alimlere
takaddim etmislerdir.

Fakat alim, kozmik aleme bakarken insani unutur.
Halbuki kainati goren ve duyan insandir. Siirde sije
ile obje daima beraber bulunur. Bu miinasebet heye-
canli bir mana tasir. Nihayet filozoflarin da anlamaya
bagladiklar: tizere, siije, objeye takaddim eder. Evvela
ben vardir; kainat insanin etrafinda ve insandan yuk-

"selir. Tanpinar bu goérusu su guzel misralarla anlati-
yor:

Kokl bende bir sarmasik
Olmus diinya sezmekteyim.
Mavi, masmavi bir 1s1k
Ortasinda yuzmekteyim.
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Basgka bir yerde o, objeyi slijenin bir «objectivati-
on»1, disa aksetmesi olarak gorur:

Esya aksetmis gibi tilsstmli bir uykudan

Burada <«gibi» edat1 modern insanin silipheciligine
delalet eder. Eski caglarda dis diinyayl, <ben»in bir
ruyasi telakki eden din ve felsefe cereyanlan vardi.
Son gaglarda bunun tam ziddini 6ne siliren, yani «<ben»i
maddeye irca eden asirl materyalizm ortaya ¢ikmistir.
Fakat bu iki goriis de, varlikta en muhim problem olan
siije - obje muinasebetini ilga eder Stije de, obje de var-
dir. Diinyay1 <bens»siz, <ben»i-dilinyasiz tasavvur etme-
ge imkan yoktur. Insanoglunun trajedisi, bu temel te-
zada sahne olmasindadir. Insan bazen fizik alemin,
etrafin1 Cin duvarlar: gibi sardigini hisseder. Cansiz
varligin ortasina diusmus olan canli, bir yildizin tize-
rinde uyanan idrak, kainatin en bliyik muammasidir.

Tanpinar bircok siirlerinde fizik alemin pariltili
oyunlarini tasvir eder. Su, 1sik, hava onun icin bir nese
kaynagidir. Bilhassa ask dekoru olarak tabiat, bayram
gecelerinin 1s1k oyunlanni hatirlatir. Yanimizda bulu-
nan sevgili bize varligin 6l ve sonsuz bosluklarimi1 u-
nutturur. Fakat bazen gokler baska tirlu konusur:

Celik gagasinda fecri tasiyan
Mavi kartal benim... Pencelerimde
Asilmis bir ziimrut gibidir hayat.

Fizik alemin butin ihtisaminin arkasinda soguk 6-
lim vardr:
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Ey kartal bakigh avcisi fecrin
Acmamis gtllerin siyah _bahc:esi..

Tanpinar'in birgok siirlerinde 6lim, fiziki alemin
sembollerine buirinerek kendisini hissettirir. Ufuklara
bakmaktan hoslanan sair :

Yosun bahgelerin uzak vehminde
Imkansiz sularda tutusan gemi

‘yi gorir. Tanpiar igin 6lim <«bosluga acilan bir kapi»-
“dir. O, varhigin sirrin1 yine varhgin icinde bulur. Fakat
varlik, sadece «gorulen» sey degildir; «gorilen»in igin-
de «gorinen» bir sey vardir. Bu, uzaktan da olsa, mu-
tasavviflarin «tecelli» fikrini hatirlatir. Tanpinar, raks
ve musiki de varhgin 6zl gibi gorinen seye siirden
daha fazla yaklasir. <Raks» siiri, sanat vasitasiyle fizik
‘ile metafizik arasindaki miinasebeti ¢ok gtizel goste-
ren bir siirdir.

Tilsimhi gocugu saf aydinligin
Bu kadin viicudu beyaz ve ciplak;
Esiginde sanki sonsuz varligin;
Her an degisiyor déniip ucarak..

Ve gulimsiyerek Oyle derinden
Her 1lahza baska sey ve hep kendisi,
Bir baska yildizdan veya alevden
Anin ve hareketin mucizesi..

Ibtidai kavimlerde raks ile dinin siki miinasebeti
malumdur. Oyle zannolunabilir ki, tabiata ¢ok yakin

olan bu insanlar raks vasitasiyle varligin icindeki sirn
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kavriyorlardi. «Her lahza baska sey. ve hep kendisi»
olan sey nedir? Mistikler ve filozoflar kainatin esas
cevherini béyle anlatmazlar mi?

Her lahza baska sey ve hep kendisi
Yaral: bir ceylan gibi bakarak...

Raks, sadece hareket degildir. Ayni zamanda ruh-
tur. Viicut degil, ayni zamanda 1ztiraptir. Raks eden
kadin bize fizik, fizyolojik, psikolojik ve metafizik var-
Iigin nasil bir butun teskil ettigini kuvvetle hissetti-

rir.

Ve umitsiz avi bin sonsuzlugun

Raks1 ve umumiyetle sanat1 bu kadar gilizel ve de-
rin anlatan baska bir misra hatirlamiyorum. Sair, «<Mu-
siki»rde de 6z varligin sirlariyle karsilasir. Sesler igin-
den bize bir melegin uzandigini hisseder gibi oluruz.
Fakat bunun ne oldugunu agik ve segik olarak bileme-
yiz. Sair hayretle sorar: '

Kimdir yikananlar bu los ¢gesmede
Tekrar dogar gibi ay 1s181indan?

-

Bunun cevabs, ihtisaml1 bir intibadan ibarettir:
Bir altin ugurum derinlesmede

Biz yildizlh yaz geceleri, gokylziine bakarken de

ayni intibal duyar, ve bu «altin ugurum»una nereden,

nasil ve nicin firlatildigimiza hayret ederiz. Sesin sii-
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1i, sanat vasitasiyla varligin sirlarina yaklasan insa-
nin ruh trajedisini cok gtizel anlatir:

Cirpinan bir ruhum artik
Bin hasretle delik desik
Uzak, hayret burglarinda
Neva’'nin, Ferahfezanin

Musikinin veya yildizlarin bize hem hissettirdik-
leri, hem de gizledikleri sey nedir? Neden, bir buzlu
cam, bizi ¢cok yaklastigimiz ebedi sirlar dleminden ayi-
rir? Bunu bilmiyoruz. Sadece harikulade, acaip bir ale-
min ortasinda, 6liime mahkum, gtlizellik ve askla kalbi
en siddetle ¢arpan, diisiinen, duyan, seven, kavga eden,
yaratan, daglardan ve denizlerden daha acaip yaratik-
lar oldugumuzu farkediyoruz. Gunlik hayat, alelade
hayat, bize varlik muammasini unutturuyor. Fakat ha-

kiki sanat bizi yeniden asil kaynaklarla kars: karsiya
getiriyor.

Bir sonsuz ucurumda uyanmis gibi birden
O derin sukutlarin aydinlattign anlar

Yeniden duymaya ve disiinmeye basliyoruz. Tan-
pnar’in siirleri bize sanatin, gergek sanatin ne oldu-
gunu kuvvetle hissettiriyor. Onu, sanat vasitasiyle te-
mel kaynaklara yaklasma diye tavsif edebiliriz. Onu
okurken, buginki Tiurk sairlerinin bu kaynaklardan
ne kadar uzaklasmis olduklarini ve siiri bulamiyacak-
lan yerlerde aradiklarini da anliyoruz.
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Abdulhak Sinasi Hisar, siir duygusu olan, renkle-
re, sekillere ve kokulara karsi son derece hassas, te-
masaya, hiillyaya ve murakabeye dalmaktan hoslanan,
her sey gibi dili de sanatkarane bir tisliba sokan bir
yazardir.

Cocuklugu, herkese nasip olmayan bir saadet
icinde gegmistir. Tiirk tarihinin en sakin devrinde, Is-
tanbul'da, Bliylkada'da, Camlica’da, eski medeniyetin
en olgun taraflarin1 muhafaza eden mireffeh bir aile
muhitinde buyumdiistiur. Bu yillardan ruhunda o kadar
zengin intibalar kalmistir ki, yazmis oldugu eserlerde
hep onlan anlatir da tiiketemez.

‘Bunlar sadece onun sahsi hayati ile ilgili degildir-
ler, ayn1 zamanda yakin tarihimizin muayyen bir mu-
hitini de aksettirirler. Bundan dolay1 Hisar’'in eserleri
bir bakima medeniyet tarihi icin ¢ok canli bir vesika
mahiyetini tasir.

Bugilinklii nesle mensup olanlar, hele benim gibi
Anadolu bozkirlarindan, kerpi¢ evlerden gelmis olan-
lar igcin Abdiilhak Sinasi'nin eserleri, bir masal alemi
kadar biyiili ve cazibelidir. Evvelce, Istanbul’da bdy-
le bir hayat slirtilmiis olmasi, bizlere inanilmayacak
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gibi gelir. Bozkirda ve kerpi¢ evde gecen cocukluk in-
tibalari, bunlardan ¢ok baska bir mana ve deger ta-
sir! Onlari benim neslime ve muhitime mensup yazar-
larin hikaye ve siirlerinde okuyoruz. Istanbul ve Ana-
dolu’'nun birbirinden ayn iki diinya oldugunu bunlar:
mukayese edenler gortrler. Tilrkiye hakkinda tam bir

fikre sahip olmak icin boyle bir mukayeseye ihtiyacg
vardir.

Mesut c¢ocukluk yillarim1 hatirlayan Abdilhak Si-
nasi: «Simdi ben kendimi cennetten diismis bir adam
gibi hissediyorum» diyor. Bu cennet, Biiylikada’'da bi-
yuk babasinin késki ve bahgesidir. «Vapur, Buyuk-
ada’ya gelince, iskelenin sag tarafi hizasinda, Cam-
11k’1n en ylksek noktasina bakarsaniz oraya sokulmus,
kagir, sar1 boyali, yesil pancurlu bir ev goérirsunuz.
Bu, ikiser katlh ve yanyana yapilmis iki binadir. Bir
harem ve bir selamlhk. Hayatta yalnmiz kalmak ve
diinyaya yiliksekten bakmak ister gibi bu evin Cam-
hk’a tirmanmis ve sikismis halini ve 6nilinde ancak
kendisine mahsus olan genis yokusunu pek severim.»

Duyu organlarinin dis dinyaya tamamiyle agk
oldugu, suur ve gayri suurun tesekkiil etmege basla-
dig1 ilk gocukluk yillarinin muhiti, ruhi hayatimizin
gelismesinde, hayat ve kainat gorisimuzin kurulma-
sinda ¢ok miihim bir rol oynar. Blytlikada'da, Camh-
ca’da yahut Istanbul'un diger giizel sirtlarinda dog-
mus ve bliyimius olanlarin, meselda Abdiulhak Hamid,
Recaizade Ekrem, Sami Pasazade Sezai'nin miusterek
bir hassasiyet tarzlar1 vardir. Bu Tanzimat muharrir-
lerinin gl de, tabiat ile icten bir kaynasma neticesi,
varliga mistik ve panteist bir gézle bakarlar. Abdil-
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hak Sinasi’nin hassasiyet tarzi da onlarinkine yakla-
siyor. Bir yerde bunu bizzat soyle belirtiyor:

«Bu genis manzaralarin igcimde «pantheiste» bir
ruh agmis oldugunu sonradan duydum ve diisiindim.»

Boskirin giplak ve kira¢c manzarasina mukabil, Is-
tanbul’da sudan, agactan ve cicekten bir diunya var-
dir. Koskler, nebati bir muhit ile gevrilmistir: «Sabah-
leyin bahgede ve bahgenin sedlerinde ve balkonlarda,
saksilarda veya vazolarda tabiatin mitcevherlerine
benzeyen, fakat bir kalb rikkati ve bir yuz glzelligi
gosteren cgigekleri bulurum. Ve butin gilin birinden
otekine kostugum bu ciceklerle adeta sarhos olurdum.»

«Buylikada’y1 tabiat butiin cicekleri ‘agmis bir
bahge, tekmil agaclar1 giizel bir cam ormam ve simdi
icinden gegen bahgeyle gam korusu yollaridir.» Abdul-
hak Hamid'in dedigi gibi:

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir

Sair mizaclilar1 Istanbul’'un tabiat1 sanata, dine ve
aska gotirur. Fakat bunlarin hepsi tathh bir uyusuk-
lukla birbirine kaynasmistir. Yeni nesle mensup olan
bir yazarda, Sait Faik'te Istanbul'un insan ruhuna na-
s1l bir afyon gibi tesir ettigini gorebilirsiniz. Sait Faik;
baska bir nesle ve muhite mensup oldugu igin, stphe-
siz, Abdilhak Sinasi’den c¢ok farkhdir. Fakat Istan-
~ bul'u duyus bakimindan ben ikisi arasinda bir yakin-
Iik buluyorum.

Abdilhak Sinasi, ¢ocuklugunu sakin, durgun ve
kapal1 bir devirde gecirdigi icin, tabiata daha ¢ok yak-
lasmis, Adeta onunla bir olmustur. Bugiin Istanbul'da
hayat son derece hareketli, huzursuzluk vericidir. Bun-
dan dolayi, pek az insan onun tadini ¢gikarabilmekte-
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dir. Eski devir, muhakkak ki temasa ve hiilyaya cok
daha elverisli idi.

Kogkler, simdiki apartmanlar gibi, birbirine ya-
banci, hattd disman insanlardan bir karargah degil,
birbirini seven insanlarin huzur ve sikin igin-
de yasadiklar: bir muhitti. Abdiilhak Sinasi: «Bu kogk-
leri uzaktan gorenler, yabanci iseler, kabil degil, on-

larin ne tath bir hayat mahfazasi1 olduklarini bir tiir-
14 tasavvur edemezler» diyor.

Bu sakin devirde, sakin insanlar, gizel tabiat ile
beraber hakiki bir cennet hayat1 yasiyorlardi.

«Burada asik oldugum cigekler vardi. Bilhassa
renk renk giiller, kiz1l karanfiller, mor menekseler ve
beyaz yasemenler. Bu bahceyi mukaddes bir yer sayar;
topragi, suyu, ayi, yildizlan, ilahilestirebilir ve akra-
bam «Kisas-1 enbiyarnin eshas1 gibi kudsi ve daimi bir
tarih icinde yasarlar sanirdim.»

Tuarklerin kendilerine has tarikatleri vasitasiyle
cok yumusattiklar: din, asirlar boyunca viicuda gelen
cok ince orf ve adetler de bu devrin insanlari tizerin-
de tabiatin guzelligi kadar miessir olmustur. Yazar, o
devrin cahillerinin bile arif ve olgun kisiliklerini has-
retle aniyor:

«Evimize bir ¢ok misafirler gelirdi. Hele fikralar
ve maniler soyleyen Adali Emine Hamim, masallar soy-
leyen Ciftlikli Zehra Hanim, latifeler ve nikteler soy-
leyen hanimlar ve Kkissadan hiseler anlatan Necip
Bey ve vatani sozleri ve kasideleri soyleyen Cemal Bey.
Ve bunlar gelince, biraz nefes alip yerlerine yerlesir
yerlesmez, ylizleri, gozleri, sozleriyle bir latife soyle-
mege baglarlardi. Nasil ki bir érimcek koésesinde, vii-

"cudundaki ipekten kendine bir ag kurarsa, bunlar da.
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yerlerine gecip agizlarini agar agmaz bir siir yuvasi
kurarlard: ve anlardik ki, agiz bilhassa siir séylemek
icinmis.»

Bu satirlar1 okurken, bir de bugiin sokakta, vapur-
da, trende, evde, dairede, kiirsiide, salonda konusanla-
rin medeniyet degismesini c¢ok iyi aksettiren ifade
tarzlarini distniyorum. Siir soyleyenler bile kufreder
gibi konusuyor. Hikayelerde ve romanlarda anlatilan
sahislar, Abdiilhak Sinasi'nin bahsettigi insanlardan
ne kadar farklhidir! O «yaraya bir merhem gibi slirin-
mesini bilen, ipek gibi yumusak seslerle, kadife gibi
tiyli kelimelerle konusan, sézleri kordiyal kadar tes-
kin eden, teselli veren misafirler...» bugin nerede?

Bir medeniyeti, bir devri aksettiren miihim unsur-
lardan biri de esyadir. Abdiilhak Sinasi Hisar, diger
eserlerinde oldugu gibi, bu kitabinda da esyaya yer
ayiriyor. Yorganlara dair yazdig satirlar, bir siir ka-
dar gtizeldir.

«Biitiin bu yorganlar, insanlar gibi, irk, dil, din,
iklim, mizag, nese, sive, Uislip, mana itibariyle, ayn
ayrn goéruntrler, kimi yeni, taze, geng, neseli, sakrak,
kimi nesesiz, yorgun, ezgin, bezgin goériiniirlerdi. Bun-
larin bazis1 alafranga, carsaflar1 frenk goémleklerinin
kiiclik sedef diigmeleriyle iliklenmis olur; alaturka o-
lanlarsa c¢arsaflarinin kenarlar1 teyellenmis olurdu.
Iclerinde tiniformals, redingotlu gériinen yash, riitbeli
erkekler goruliir, eski zaman esvablariyle, feraceleriy-
le sisli kadinlar bulunurdu. Bazilarinin gozleri Mek-
keli, Medineli, stirmeli olanlar1 vardi.

«Morlar bildikleri his ve fikirleri kendi iclerine
toplarlardil. Guvezler bazi misafir hanimlarin sivele-
rini taklit ile gosterisler yaparlardi. Bir tanesini gor-
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dukcge bir kizilcik receli yemis'gibi olurduk. Beyazlar
yazin sicak gilinlerinde serinlik verir, kisin soguk giin-
lerinde sogugu arttirirdi. Kirmizilar alev gibi gozlerini
acar, ylzlinliize ¢arpar ve haykirirlardi. Yesil bir renk-
lisinin 6yle yuvarlak bir cizgisi vard: ki kendi alemin-
de yasayan bir papaganin kendisi duyulurdu. Giinesli
gunlerde onun rengini gormekle sesini -duyar gibi o-
lurduk.»

Bugiliniin fabrikadan ¢ikma ve ¢ogu yabanci mem-
leketlerden gelme hangi esyasi, bizim tlizerimizde boy-
le bir siir duygusu yaratabilir? v

Abdiilhak Sinasi Hisar, eskiden bizim kendimize
has ¢ok gtizel, ¢ok ince, cok manali bir medeniyet tar-
zimiz, yasama Uslibumuz oldugunu ortaya koymak
icin intiba ve hatiralarini butin zenginligi ile gozleri-
mizin 6niline seriyor. Onlar1 okurken buginki hayati-
mizin karnsikhgim, kabaligimi, huzursuzlugunu, ma-
nasizligini ¢ok derinden hissediyoruz. Stphesiz tek-
rar o devre donmek imkansizdir. Turkiye ve diinya
cok degismistir. Eski zaman, eski inang, eski stikiinet
tamamiyle kaybolmustur. Bu gilinliin hayatina tesir e-
den amiller ¢ok baskadir. Bunlar yeni bir Tirkiye se-
killendiriyor. Onun sekli ve tislabu ne olacaktir? Bunu
simdiden kimse sOyleyemez. Maamafih Abdiilhak Si-
nasi Hisar'in anlattigl cennetin eski devirlerde dahi
yalmz Istanbul’a has oldugunu, Anadolu'nun asirlar
boyunca, tabiat ve cemiyet sartlar1 dolayisiyle, yali,
kosk ve konak hayatindan ¢ok ayr bir hayat sturdiugi
de unutulmamalidir! Bugiin ortaya cikan gercek, dyle
saniyorum ki bozkirlarin gercegidir.

160



FAHIM BEY VE Biz

Abdilhak Sinasi Hisar'in bu guzel kitabi tglinci
baskisini yapti. Behget Necatigil'in yazdigina gore Al-
mancaya terciime edilmis, Ingilizcesi de cikmak tizere
imis. Bu vakialar <Fahim Bey ve biz»i yeniden glinin
mevzuu yapiyor. Onu evvelce okumus olanlar bir ke-
re daha okurlarsa, vakitlerini hi¢ de bosuna gecirmis
olmazlar. ilk okuyusta belki farkina varmadiklar1 nok-
talar kesfederler. Eserin tslabu, glizel musiki parca-
larn gibi tekrar dinlenilmekle daha c¢ok haz verecek
bir kudreti haizdir.

Fahim Bey, hem tarihi, hem milli, hem de beseri
bir tiptir. i1k gérintiste o, Tanzimat'tan sonra sathi su-
rette garplilasan, Ahmet Midhat Efendi'nin, Recaizade
Ekrem’in, Hiiseyin Rahmi’'nin ve daha birgok Tiirk ro-
mancisinin tekrar tekrar anlattiklar1 bir Bab-1 Ali -
efendisidir. Onlar gibi biraz bat1 dillerinden anlar, sik
giyinmekten hoslanir, gazetelerden edinilmis, hi¢ biri
gercek ve saglam olmayan bir siiri «malamat» la ka-
fas1 doludur, bir ecnebi kadina delicesine asik olur,
hayalperesttir, hayatta miusbet hi¢ bir is gérmez.

Daha onceki Tirk romancilar: bu tiple insafsizca
alay etmislerdir. I¢lerinde ona kars:i bir sevgi, merha-
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’

met, hi¢ olmazsa misamaha duymamislardir. Abdul-
hak Sinasi de Fahim Bey'e karsi gizli, hafif bir istih-

za hissi tasimakla beraber, onu son derece beseri bir
alaka ile anlamaga calisiyor. «<En bos oémiirlerin bile

zihin karsisinda bir muamma teskil ettigi» ne inanan

yazar, kahramanini daha yakindan tanimak ve tanit-
mak icin onu bilenlerin hatira, intiba ve dusinceleri-
ne de bas vuruyor. Herkes Fahim Bey'i bir bagka zavi-
yeden goriuyor. Yazarin hakim fikirlerinden biri, ne

kadar hakir olursa olsun insanin bir muamma olusu-
dur. Bir insani ne baskalar1 ne de kendisi tam olarak

anliyabilir. Muellif soruyor: «Bir insanin iginde daima.
sakli kalan hakiki benligini tanidigini kim iddia ede-
bilir? Muayyen bir noktasina kadar yasadigimiz bi-

tlin bir hayattan sonra biz ancak biraz kendimizi tani-

yabildigimizi zannederiz. Fakat bir an iginde bir kere,.
bir kin, bir ask yahut nefsimizi midafaa kaygusu bizi

sevkederse nerelere kadar suriklenebilecegimizi, nele-..
re muvaffak olabilecegimizi biz kendimiz bile evvelin-~
den nasil idrak edebiliriz? Kimse gérundigu gibi degil-

dir. Fakat kimse gorinmedigi ve kndi oldugunu san-

dig1 gibi de degildir. Kimse bizi oldugumuzu sandigi-
miz gibi géremez. Kimsenin nasil oldugunu hi¢ kimse

bilmez.»

Bir iki say1 once kitabindan bahsettigim geng Turk.
sairi Ozdemir Asaf: (*)

Acik ve bilinen bir yoni yok insanlarin. Onu biz
yaratiyoruz diyordu. Yuzyillar énce Yunus da

Hic kimse bilmez bizi biz ne isin igindeyiz.

(*) Istanbul, nr. 7, Temmuz 1855.
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demisti. Insani, hem de biitiin insanlar1 basit bir for-
miulle izah ettiklerini sananlar bu fikirlerden hoslan-
mazlar. Onlar her insanin alnina mekanik olarak ayni
damgay1 basarlar. Onlarin istedigi anlamak degil, ke-
limenin her iki manasi ile hiikmetmektir. Bilmem han-
gi yazar, insanlar hakkinda o6liinceye kadar kesin bir
hiikiim vermeyiniz diyordu. Ilave etmek lazim: Oldiik-
ten sonra da. Abdilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey’'in ha-
yatini 6limunden sonra anlatiyor ve adeta biitlin Kki-
tap boyunca onun hakkinda verilen sathi hukitimleri
dagitmaga calisiyor. «<En bos gibi gériinen bir émiur»
karsisinda duyulan bu derin ve ince saygiya Tilrk ede-
biyatinda ancak bilyuk mistiklerde rastlamak mum-

kiindur.

Benim bir karincaya ulu nazarim vardir.

diyen bliyik Yunus'un nazari var Abdiilhak Sinasi de.

Beseri olan her seye karsi duyulan bu saygi ve an-
lama cehdi, esere sanat bakimindan da buyik bir zen-
ginlik kazandiriyor. Fahim Bey'e ait, Fahim Bey ile
ilgili her sey itina ve sevgi ile kaydediliyor. Yazarin
Fahim Bey'in hayatin1 ve karakterini canlandirmak
icin tasvir ettigi hadiseler ve anekdotlar arasinda ¢ok
dikkate sayan olanlar vardir.

Bekarken Istanbul’da tek basina yasayan Fahim
Bey, Bursa'’dan gelenler: «kliciik bir evde yasiyor, fa-
kir, zavalli» demesinler diye odalarindan birini bile
dolduramadig kocaman bir konak kiralar ve bombos
odalarda keman calar. Onda eski Tiirk cemiyetinde
cok kuvvetli olan <«i¢timai itibar» fikri vardir. impa-
ratorlugun ihtisamli devirlerinde bir gercege tekabiil
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eden «azamst», cemiyet yikilmaga yiliz tuttuktan son-
ra ici bos: bir gsekil haline gelir. Fahim Bey'in hemen
hemen bilitin davranis tarzinda disa bir sey sizdirmak
istemeyen bir miuflis zihniyeti vardir. O, icten ¢lrudui-
g0 halde distan hala azametli gorinmege calisan Os-
manli Imparatorlugunun kiigiik bir miimessili gibidir.
Evinde, peynir ekmek yiyen bu insan, kansiyla man-
gal basinda otururken, gaietelerden edindigi fikirle-
re gore diinya ve memleket hakkinda iri laflar etmek-
ten buyuk bir haz duyar. Daima kendi hulya ve riya-
lari icinde yasiyan Fahim Bey, hayat1 yasamaktan c¢ok,
oynayan gocuklara benzer. Bir ara <tesebbiis-i sahsi»
fikrine kapilarak bir handa bir oda kiralar, biylk ta-
cir olmak sevdasina kapilir. Her glin ciddiyetle mun-
tazaman devam ettigi bu odada uyumakla yahut ha-
yali misterilerine ticaret mektuplarn yazmak, onlara
yine kendisi cevap vermek ve bunlarin dosyalarini
tutmakla vakit gecirir. Sadece isaretten ibaret rakam-
larla kazancini hesap eder. Prof. Dr. Mumtaz Tur-
han'in «Kiultir degismeleri» adli kiymetli tedkikinde
belirttigi sarkh zihniyet iste budur: Gergekle distince
arasinda bitiin baglarin kopmasidir. Leyla karsisina
ciktigl halde Mecnun red etmis; hayaliyle teselli bul-
mustu. Gergekle degil hayali ile teselli bulmak, hatta
hiilyay:1 hakikate tercih etmek sarkl zihniyetin ta ken-
disidir. Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey’i miidafaa
ederken hiilyaya biraz fazla deger veriyor. Ben sahsen
Fahim Bey’de oldugu gibi, insan1 gercekten ayiran hal-
yanin fert ve cemiyet igin zararli olduguna kaniim.
Maddeye sekil veren irade tebrike sayandir. En gizel
saraylar bile tastandir ve maddenin ne oldugunu bi-
len ustalar ve ameleler tarafindan yapilmistir. Orada
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saltanat stiren hiikiimdar, taslarin ne kadar agir ol-
dugunu bilmez.

Gergekle pek az ilisigi clan Fahim Bey, mucizeyi
riiyadan bekler. Gormiis oldugu harikulade bir riya,
ona gelmesi yakin bir saadetin miijdecisi gibi gozikir.

- «Bir mucizeye belki senelerden beri susamis olan» ka-
rnis1 Saffet Hanim da bu riyaya inanir. Riyaya ger-
cekten daha ¢ok ehemmiyet verilen eski mahallede bu
ruya evden eve dolasir. Bu miinasebetle yazar da ri-
yayl degerlendirerek soyle diyor:

«Biliriz ki insanlarin ¢ogu hala karanliktan gele-
cek haberleri dinler ve Omiirlerini kurtaracak muci-
zeyi beklerler. Diistinsek, beseriyetin tarihi maltun ol-
dugundan beri simdiye kadar béyle kag riiya, tarihin
de seyrini degistirmis, nice milyonlarca insanin 6-
miurleri hattd kendilerinin bile -degil de baskalarinin
gordiikleri bir riya ylizinden ve onun tabiriyle kur-
tulmus, diizelmis yahut bozulmus ve mahvolmustur.
Esasen nice insanin omurleri giiya ezelde gordukleri
bir riyanin tesiri altinda kalarak o riyay1 yerine ge-
tirmek icin gibi gecer ve zaten belki yerytliziinde her
tahakkuk eden sey de ancak evvelce gormiis oldugu- -
muz yahut bagkalarinin gérmiis olduklari riiyalarin
gerceklesmesinden ibarettir.»

Fehim Bey de, yazar da riiyaya inanmakla beraber
Fahim Bey'in gordigi o guizel riya gerceklesmemis-
tir; Fahim Bey, acikll bir sekilde ihtiyarlamis ve mesut
olmamistir. Abdulhak Sinasi'nin sanatkar kalemi en
stipheli distlincelere kandiric: ve inandirici bir kuvvet
veriyor. Onlarin biylisiinden kurtulmak igin biraz
Descartes’ct olmak lazimdir. Insanlik asirlarca riiyaya
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inanmistir. Bugiun Freud ve Jung gibi buytlk psikolog-
lar riiyaya bambaska bir mana vermektedirler. Onla-

ra goére de ruya gizli hakikatleri ihtiva eder. Fakat es-
kilerin inandig1 tarzda degil.

«<Fahim Bey ve biz»in bir devri, bir tipi ve butiin
insanligl ilgilendiren biitiin epizodlarini burada anlat-
maga imkan yok. Herkes onda red veya kabul edece-
gi, kuvvetle ve sanatla ifade olunmus fikirler bulacak-
tir. Koyli, halk veya kiuilhanbey agzi taklidinin bir ma-
haret sayildig1 devrimizde Abdilhak Sinasi, dili, ba-
zan bir musiki, bazan bir resim, bazan bir masal, ba-
zan bir dua, bazan yuksek ve asil bir hitabet, bazan
bir hikmet, bazan kutsal bir metin eda ve uslabu ile
kullaniyor. Halid Ziya'dan beri ciimleye bu kadar zen-
gin ve kuvvetli sekiller vermesini bilen bir Turk ya-
zarl1 hemen hemen yetismedi. Turkcenin sadece ko-
nusmaya degil ayni zamanda yazmaya, yani en sanat-
karane sekiller vermege elverisli bir dil oldugunu bu
kitabr okurken bir kere daha anliyoruz.
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Bir ihsas siiri, bir de kiltur siiri var.

Ihsas siiri, halihazirda duyu organlarina carpan
seyleri kaydetmekle yetinir. Bu siirde diunya bir satih
ve gorinus; insan, onu aksettiren bir aynadir.

Kiltiur siiri, varligin derinligine iner ve insani
asirlardan beri gelisen tarih ve medeniyetin icinde ele
alir.

Ihsas siiri, umumiyetle acik, basit ve kolay, kiiltur
siiri ise karisik, miphem ve zordur..

Bu tasnif, siiphesiz ¢ok zengin olan siir vakialarini
tam manasiyle kavramaz. Bunlarin bin bir c¢esidi ve
terkipleri vardir. Fakat hadiseleri manalandirmak i-
¢in, suni ve noksan da olsa, bazan boyle tasnifler yap-
maga mecburuz.

Bugiunkii Tiurk sairleri, bilhassa gencler, belki de
basit ve kolay oldugundan dolayr umumiyetle birinci
yolu tercih ediyorlar. Tarih, din, medeniyet, felsefe on-
lann pek ilgilendirmiyor. Kiiltir siiri yazanlar az.

Asaf Halet Celebi, kiltir siiri yazanlar arasinda
¢ok dikkate sayan bir simadir. Molla Cami, Mevlana,
Esref oglu Rumi, Naima tizerinde tetkikleri olan mii-
-ellif, evvelce «He» ve <Lamelif> adh iki siir kitab1 nesg-
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retmisti. Simdi, makalenin basindaki garip 1s1mde u-
clincli bir siir kitabi yaymliyor.

«Om Mani Padme Hum»u okudugumuz zaman sa-
irin, gunlik alelade intibalardan ¢ok baska, ge¢mis
ve uzak medeniyetlerin havasi icinde yasadigini, biri-
birinden ¢ok ayri hayat gorislerine sahip olan insan-
Ihikla, hattd yalniz insanlhikla degil, hayvanlik ve ne-
batlikla kaynasmak istedigini gériiyoruz; Islam, Misir,
Cin, Hind, Afrika ve Kkismen Avrupa medeniyetlerin-
den gelen c¢esitli unsurlar ve tabiatin derin ve esrarh
sembolleri, sairin trajik ve metafizik mizac: ile birle-
serek, yeni, garip ve acayip bir siir viicuda getiriyor.

Asaf Halet Celebi, sadece satihtan ibaret bir ay-
na degil, icinde eski ve karanlhik hayaller kaynasan
bir magaradir. <Magara~» isimli siiri, onu bize soyle
tanitiyor:

Icimdeki magarada

Kurumus oliiler yatar
Zehirle gulen zumriit

Ve yakut yatak icinde

Bir zaman ,

Beni ugrulamaya gelen
Haramiler

Icimdeki magarada

Bir y181n kitap var

Bakinca yakindan
Tasvirlerin goézleri oynar

Ve konusur

Hepsinin yizleri benim yliziim gibi
Ve gozleri benim géziim gibi
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Bilitin zamanlari ve bitiin mekanlar: birden yasa-
mak, kelimenin tam manasiyle beseri ve daha fazlasi,
tabir caizse, <kainati» olmak, c¢esitli medeniyetlerin
insanlariyle hayvanlar ve nebatlarla birlesmek, bir
nevi varlik mistisizmi: Asif Halet Celebi'nin siirlerine
hakim olan diistince budur. <«Misr-1 kadim» siirinde
sbyle soruyor:

Ve zamani nasil unutmaktayim.
Acaba denizlerde mi calkandim
Acaba ot gibi yerden mi bittim

Sairin, kitab1 ile bu sorulara verdigi cevap acik-
tir: Insan ot gibi yerden bitmemistir; denizlerin icinde
calkanmistir ve mutasavviflarin soyledikleri gibi, bi-
tiin insanlhikta insan vardir. Boyle bir goris, haliha-
zir, mazi ve istikbal diye ayirdigimiz zaman mefhu-
munu ortadan kaldiriyor, bilitiin caglar ve kainat, bir
kul, karisik, miphem, trajik bir kil haline geliyor. Bu
davranis tarzinda ben, Cin’den Amerika'ya kadar bi-
tiin medeniyet devrelerini yasayan Turk tarihinin bir
nevi felsefesini gorir gibi oluyorum.

Siir, kiltiire dahil bir unsur olmakla beraber, on-
dan ayr1 bir seydir. Bilgi yolu ile edindigimiz kultir,
mutlaka siir viicude getirmez. Divan siiri bir kultur
siiridir. Onun icinde bitiin bir medeniyet vardir. Fa-
kat cogu sairlerde kiiltiir, sadece bir malzeme olarak
kalmis, siir haline gelememistir. Keza son devirde,
Yunan kiiltirinden siir cikarmaga c¢alisanlar olmus,’
tesebbisleri pek de gilizel neticeler vermemistir. Yal-
niz Yahya Kemal, Osmanli medeniyetinden aldig1 un-
surlarla gercekten guzel siirler viicuda getirmistir.
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Acaba Asaf Halet Celebi, kiltirden siire ytikselebil-
mis midir?

«Om Mani Padme Hum», bizde, «<Musée de 'homme»
dan ciktiktan sonra igimizde kalan garip, zengin, ka-
risik intibalara benzer bir intiba birakiyor. Gariplik
ve acayiplik, guzellik duygusuna galebe caliyor. Fakat
yer yer, ahenkten, masaldan, sembolden ve Ahmet Ha-
sim’in siir i¢in zaruri goérdiigti «milipheiniyet»ten gelen
yeni bir siir duygusu aldigimizi da inkar edemeyiz.
Cogu alelade ve s1g olan ihsas siirlerinden daha derin
ve kuvvetli bir taraf1 var bunlarin.

Bu tip siirler, insan diistincesini alabildigine derin-
lestiren tefsirlere elverislidir. «<Om Mani Padme Hum,»
bizi medeniyet ve kainatin esrarina dogru goétiirtiyor.
Onda tekrar okundukga diisiinceyi harekete getiren
bir hassa ve

Kim oldugunu bilmek istemiyorum

Yalniz etrafinda nefes almaliyim
E3

Gozlerin orman aksamlarindan kalmadir
»

Sebepsiz hiiziin hocamdi

*

Cimen cocuklari mahmur
Caaan
Seni cagiriyorlar.

gibi hafizada yer eden giizel misralar var.
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Her sair gibi, Tecer de, hayatinda tas tas ordigu
mermer sarayina ¢ekildi. Bundan sonra dostlar1 onu
burada ziyaret edecekler. Kalin goézliklerinin ardin-
daki dost, cocuksu, zeki ve miusfik bakislarinin aydin-
liginda, yillarca onun uzaklardan gelen, agir, derin
mané dolu sesini dinledim. Bundan alt1 ay kadar 6n-
ce, Milli Egitim Bakanliginca eserlerinin nesri lizerin-
.de konusmustuk. Mihiirdar'da denize bakan giizel
bir evde oturuyordu. Yaninda vefali, sakin ve nazik
-esi vardi. Avrupa dontisi onu ziyaret edecek, basim
isini saglama baglayacaktim.

Yakin arkadasi Tanpinar gibi, o da, gencliginde
Valéry'nin keskin siipheciligini bir metod olarak be-
nimsemisti. Kendisine kolayca inanmiyor, her kelime
lzerinde uzun uzun duruyordu. Tecer konusmasinda
bile, fikirlerinin bazi noktalarda takildigini hissetti-
ren bir tsluba sahipti. Siirlerinde ve nesirlerinde go-
rilen o acgiklik ve duruluk, her kelimeyi titizlikle goz-
den geciren ince bir dikkatin eseridir. Buytuk islerin
gucligini bildigi, her meselede gozlerinin 6niinde ya-
kindan tanidig1 batili dev 6rnekler canlandigi i¢in, mi-
tevazi1 idi. Se¢me eserleri, dikkatle, tizerinde diisline
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distine okudugunu, Kkelimeleri tesadiife birakmayan
konusmasindan anlardiniz.

Tanpimar gibi, Tecer de, slipheciligi ve titizligi yu-
ziinden fazla eser birakmadi. Dahi olduklarina inanan,
her gin bhir kag siir karaliyan sair taslaklari misali
saf olsaydi, o da her yil bir kitap nesredebilirdi. Fakat
o, siirin elmas kadar ender bulunan bir cevher oldu-
gunu biliyordu.

Tecer, iyi sOylenilmis iki misrai1 ile butin bir siir
akimi doguran insandir:

Orda bir koy var, uzakta
O kéy bizim kéylimiuzdir.

Bu iki misradan, idare ettigi «Ulkii» dergisinde bi-
raz da kendisinin tesviki ile ytzlerce koy sairi ortaya
ciktl. Fakat kim onlardan bir misrai1 hatirliyabilir?
Tecer’in ses ve ahengi bile 6zleyis, iziintli, sevgi dolu
misralarini ise hatirlamayan bir edebiyat meraklisi
tasavvur edilemez.

Tecer koyden bahseden ilk Turk sairi degildir. Bu
konu 1900 yilindan beri Tirk siirinde orta-mali1 haline
gelmistir. Fakat bir siiri siir yapan konusu degil, sesi,
yapisl, sOylenisidir. Tecer bunu c¢ok iyi biliyordu.

Biittin gercek siirlerde oldugu gibi Tecer’in siirin-
de de dil musikisi mithim bir yer tutar. «Nerdesin» adli
harikulade siirini «Siir tahlilleri II»de bu bakimdan tet-
kik etmistim. Burada baska bir siirini <Halay c¢eken
kizlar»1 incelemek istiyorum. Siir icin bir dua derler.
Ben aziz Tecer’in hatirasini bu siiri ile anacagim. An-
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mak O6luyld manevi olarak diriltmek demektir. Sair
siirlerinde her dem yeniden dogar. Bu bakimdan belki

duadan da tustindur.

Cekin halay, calsin durmadan sazlar,
Cekin agir agir, halay diizilstn,
Sizilstin oyunlar, siiziilsiin nazlar,
Ince beller, mahmur gézler stiziilsiin.

Tutun kizlar, tutun, birlessin eller,
Calin sazlar ¢alin, kirilsin teller,
Doéntun kizlar, dontin, kivrilsin beller,
Uzun, siyah saclar tel tel ¢oziilsiin.

Kaysin yildiz gibi geceki izden,
Bakislar sacilsin kirpiginizden.
Etekler icinde naz eden dizden
Uziilstin bu deli génliim, tizilsiin.

Raks, musiki, nese... Diyonizos ayinlerden bugtine
kadar gelen buytlik gelenek. Bu tli¢ unsuru pek cok siir-
de bulursunuz. Fikret, «<La danse serpentine»inde, Yah-
ya Kemal <Endilis'de raks»inda, Tanpinar «Raks-
siirinde bu konuyu islemislerdir. Fakat her birisi ayr
bir sekil ve uslupta. Fikret'in «La danse serpentine»i,
adindan da belli, frenk tslibundadir. Yahya Kemal'in-
ki koyu bir sark havasi1 tasir. Tanpinar'in «Raks» siiri
micerret ve felsefidir. Tecer, milli bir oyunu ele almis,
bagka vasitalarla ayni neticeyi elde etmistir.

_ Raks, musikinin refakat ettigi ritmik vicut hare-
ketlerinden ibarettir. Fakat onda ayni kelimelerle ta-
rif olunabilecek spor hareketlerinden ayri bir mana
da vardir. Din, cinsi arzu veya kahramanlik danslar-

173



TECER

dan ¢ogunun ««ruh»unu teskil eder. Yukarda bahse-
dilen raks siirlerinde oldugu gibi, «<Halay ¢eken kiz-
lar»da da oyun seklinde kendini ifade eden cinsi bir
hava vardir. Sair her parcada . kizlarin jest ve hare-
ketleri ile bunu telkin etmistir. Ince beller, mahmur
gozler, tel tel ¢oziulen uzun siyah saclar, kirpikten sa-
cilan bakislar, etekler igcinde naz eden dizler.

Fakat bu telkin son derece ince, nazik ve glizeldir.
Raks, musiki ve siir, aslinda korkun¢ ve vahsi olan
cinsi arzulan dizginler ve medenilestirir.

Dikkate sayandir ki, Tecer, adi bir yana, mahalli
bir oyun olan <halay»1n mahalliligini belirten hig¢ bir,
tasvir yapmiyor. Bu bakimdan o daha ziyade tecride
kacan Tanpinar’a yaklasir.

Fikret'in «La danse serpentine»iile Yahya Kemal'in
«Endulis’te raks» siirlerinde renkler fazla g6z alicidir-
lar. Bilhassa ressam Fikret, kendisini renk ve 1sik o-
yunlarina kaptirmis hissini verir. «<Halay ¢eken kizlar-
onlarin yaninda ¢ok sade ve giplak kalir.

Tecer, bir kag¢ siirinde musikiyi kaybetme pahasi-
na «realist» tasvire basvurur. Fakat onun siirlerinde
musiki umumiyetle resmi siler. Raks sanatinda esas
viucut hareketleri olduguna gore dekor ve kiyafet tas-
virine zaten ihtiya¢ yoktur. Tecrit¢i Tanpinar, kanaa-
time gore, bu sanati, herkesten daha iyi anlamis ve
anlatmistir.

«Halay ceken Kkizlar»da viicut hareketlerini belir-
ten kelimelerin zenginligine karsilik, calgiya iki yerde
temas edilmistir. Birinci parcanin birinci misrai ile,
ikinci parcanin ikinci misrar'nda

Calin sazlar galin, kirilsin teller
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misrainda «kirilsin teller» ifadesi coskun bir duyguya
tekabul eder.

Bunlarin disinda, raksa refakat eden ritm, muh-
telif misralarda tekrarlanan kelimelerle ifade olun-
mustur. Siiri mizikal yapan amillerden biri, kelime
ve yapi tekrarlardir.

Son dortlik ince ve gizli telmihler bakimindan sii-
rin en kuvvetli parcasidir. Burada rakseden genc kiz-
larin bakislarr gece kayan yildizlara benzetilmistir.
Hareket halinde olduklar: i¢in sair bu bakislar, «sagil-
mak» kelimesi ile ifade ediyor. Bu kelimede gayri ihti-
ya.rilik nuiansit da vardir. Rakseden kizlar oyunlarina
dalmais, etrafin farkinda degil gibidirler. Belki de mah-
cubiyetlerinden bakislarini yere indirmislerdir. Zaruri
olarak bakmak mecburiyetinde olduklar: igin, bakis-
lari, ara sira, kayan yildizlar gibi kirpiklerinin arasin-
dan «sacilir». Bu incelik Tecer’in siirine baska bir gi-
zellik veriyor.

Halkin hayat ve sanatim siir veya nesirle anlatan-
lardan ¢ogu halk demek, sanki kabalik demekmis gibi
umumiyetle muhteva ve ifade tarzlarinda estetik de-
ger ve Olguleri bir yana atmislardir. Tanpinar gibi Te-
cer'in de «estet» bir tarafi vardir. Onlar neden bahse-
derlerse etsinler sanatin sanat oldugunu ve hayatin
sanat vasitasiyle guzellestigini biliyorlardi.
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Orhan Veli, delikanlilik ¢agina has ve daha ziya-
de muhitinden gelen sathi garabet gosterilerine rag-
men, 6z itibariyle gercek bir sairdi. Tabiatin ve haya-
tin gtizelligini derinden hisseden, igli, ince duygulu,
hattd biraz romantik, santimantal bir insan; siirin ebe-
di sirlarina vakif ve onlardan ustalikla faydalanmasini
bilen bir sanatkardi Onu taklit edenler, ona has olani
degil, ariyet ve gecici olan1 taklit ettiler. Ozi taklit
etmelerine imkan yoktu. Ancak tekrarlanabilecek olan
seyleri aldilar ve buyilk bir maharet gosterir gibi on-
lar1 biktirasiya tekrarladilar.

Benim kanaatime goére, hakiki Orhan Veli'yi, ne
Stileyman Efendi igin yazdigi — ayrica c¢ok dikkate
sayan buldugum — «Kitabe-i seng-i mezar», ne halk
edasinin sahsi bir kullaniisindan dogan «istanbul tir-
kiisiui», ne «Pireli siir» tekerlemesi temsil eder. Kilhan-
beylik veya solculuk taslayan siirlerinin de onun 6z
ile si1k1 miinasebeti yoktur. Ebedi siirin sirlarina vakif
Orhan Veli'yi ben, «Istanbul’u dinliyorums», «Hiirriye-
te dogru», «Baharin ilk sabahlari», «Birdenbire», <Ma-
cera» gibi siirlerinde buluyorum. Bunlar tekrarlanmak-
la biiyulerini kaybetmeyen, her okuyan1 duygulandi-
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ran, hayale daldiran, disindiren siirlerdir. Bunlarda
garabet, meydan okuma, gibi siir disi1 seylerden eser
yoktur. Gergek siirin 6zt doldurur bu siirleri. Yahya
Kemali, Ahmet Hasim’i, Ahmet Hamdi Tanpinar’i, Ah-
met Muhip'i sevenler, bunlarda ayni ebedi guzelligin
bir baska ifadesini bulurlar. Daha acik bir anlayisa
varmak icin, bunlardan <«istanbul’'u dinliyorum»u tah-
lile calisalim ve tanidigimiz baska gtizel siirlerle muka-
yesg edelim, bakalim 6z degisiyor mu, degismiyor mu?

Sevilen bir sehir, uzaktan, bir butin olarak, derin
6zleyislerle g6zoniinde canlandirihiyor. Uyanik bir riya
hali bu. Fakat bu riyanin igcinde gercek var. Goz 6nilin-
de canlanan manzara, asla manasiz teferruatla dolu
bir fotograf realitesi degildir. Her sey bir ses halesi
icinde idrak olunuyor. Sesin icinde tabiatin ve
hayatin hayalleri kaynasiyor. Yavashk, uzaklik,
hafiflik. Asil Istanbul kalabalig, giiriltiisi, Kkir-
liligi, can sikintisi, c¢amuru, teri ile bizde hig
de boyle bir tesir uyandirmaz. Gizelligi duymak
icin hakikatten muayyen bir nisbette uzaklasmak la-
zimdir. Varlk, riiya haline gelmezse bile hatira olma-
h, agirhklarindan kurtulmali. Yahya Kemalin «Kar
musikisi»nde de Istanbul, uzaktan bir ses halesi icinde
hatirlanan, hasret uyandirici bir manzara degil midir?
Ahmet Hasim, <O belde» ve «Yollar»da, 6zledigi alemi
yine boyle yan hayal, yari riiya iginde anlatmiyor
muydu? .

Once hafiften esen bir rizgar, yavas yavas salla-
nan yapraklar, glizelim bahar rizgari, fistiklar arka-
sindan dogan beyaz ay. Tabiat, Orhan Veli'nin butin
glzel siirlerini, diinyanin bitiin gilizel siirlerini ebedi
varligiyle dolduran tabiat. Sonra insanlarin' hayatini
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veren unsurlar. Sucularin hi¢c durmayan gingiraklari,
dalyanlarda cekilen aglar, serin serin Kapali Carsi, ci-
vil civil Mahmut Pasa, gtivercin dolu avlular, doklar-
dan gelen cgeki¢ sesleri, los kayikhaneleriyle bir yali
Tabiat tek basina glizel degildir. Hamid’i, Ekrem’i, Ce-
nab’1 aldatan buydu. Beseri, siirin igine girmelidir.
Gercgekte oldugu gibi siirde de insan ile tabiat bir ara-
da bulunmalidir. Beseri, heyecan vericidir. Dikkat
ederseniz bilitin glizel siirlerde tabiat, insanlarla mu-
nasebeti bakimindan ele alinmistir. Ya beseri bir sem-
boldir yahut insan hayatina istirak eden bir unsurdur.
Insansiz tabiat giizel degildir. Fakat tabiatin tamamiy-
le kayboldugu yerde de gilizellik diye bir sey yoktur.
Bir makine, bir fabrika asla guzel degildir. Meger ki
insan ona beraberinde tabiatten bazi unsurlar getir-
sin. Orhan Veli'nin bu siirinde de, diger siirlerinde ol-
dugu gibi beseri unsurlar, tabiat unsurlarindan daha
zengindir. Iste onun yeni olan taraflarindan biri bu.

«Istanbul’u dinliyorum» da ihmal edilmemesi icap
eden bir varlik daha var: Kadin. Orhan Velij, siire ka-
din1 ne kadar yeni bir sekilde sokuyor. Artik o, kas,
goz, sag¢ degildir. Bir hayat macerasinin sirli ifadeleri
olan jestleri, muhayyilemizde bir roman yaratir.

Bir kadinin suya deéiyor ayaklari
Bu asil romantik tablodan sonra, realist ve santi-

mantal bir baska tablo:

Bir yosma gegiyor kaldirimdan
Kifurler, sarkilar, tirkiler, laf atmalar
Bir sey disuyor elinden yere

Bir gil olmall.
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Siirin son parcgasinda sair, kus ¢irpinan etek, sicak
alin, 1slak dudak, kalb vurusu ile kendisine daha ya-
kin, mahrem bir kadindan bahsediyor. Tabiat, insan-
lar (hayatlari daima esyaya bagll) ve kadinlar. Siirin
muhtevas), hayatin muhtevasim1 temsil edecek kadar
zengindir. Sair her seyi anlatmamistir. Fakat, Istan-
bul'un varligini muhayyilede uyandiracak biitiin un-
sur&arl gercekte oldugu gibi karisik olarak ortaya koy-
mustur. /

Bir zamanlar «siirde ses, asla, asla miihim degil-
dir» diyen Orhan Veli, acaba bu siirinde ondan fayda-
lanmiyor mu? Asirlardan beri musikinin kardesi olan
siir ondan nasil ayrilabilir? Resim gibi musiki de siirin
asli unsurlarindan biridir. Bilitin gtlizel siirler géz 06-
niinde canli tablolar uyandirir. Butiin guzel siirlerde
kelimelerin, misralarin kullanilisindan gelen bir ahenk
vardir. Fakat musiki gibi resim de devirden devre,
sairden saire degisir. _

Orhan Veli siirlerinde sesten faydalanir. Mesela
klasik kelime ve ifade tekrarlari, onun pek hosuna gi-
der. (Karsi, efkarlanirim, birdenbire, gtlizel havalar).-
«[stanbul’u dinliyorum» da birinci misra, siir boyunca
12 kere tekrarlaniyor. Misra sonlarinda kafiyemsi ke-
limeler de kullaniyor: (Kapali, ¢ingiraklari, ayaklari,
yali, olmall). Siirin igine serpistirilmis olan agag, su-
cu, cingirak, gilvercin, geciyor, cighk, cekiyor, carsi,
cavil civil, gekic kelimelerinin «g» sesleri; yaprak, uzak,
cingirak, ciglik, ayak, dok, dudak, fistik kelimelerinin
«k» seslerini degisik fasilalarla kulagimiz duymuyor
mu?

Bu kisa tahlil gésteriyor ki, Orhan Veli, hayat1 bir
yar1 riya veya hiilya icinde idrak etme, tabiati, beseri
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hayat1 ve kadini karisik bir biitiin halinde duyma; reel
olmaktan ziyade sembolik ve telkinkar ifadelerden,
siire has musiki vasitalarindan faydalanma bakimin-

dan ebedi siirin esaslarina istirak ediyor ve onlar: yeni
ve sahsi bir gsekilde kullamiyor.

180



SAHMERDAN

Sait Faik'in «Sahmerdan» ad1 altinda ¢ikardig yir-
mi hikdyeden miirekkep son kitabini okudum. Buytik
bir sehrin bilitiin hayatini, biitiin insanlarinin hayatini
yasamis kadar genis, derin ve karisik hisler altindayim.:
Kendime: «Bunlar nedir?» diye soruyor, agik bir cevap
veremiyorum. Yalniz bir sehir gecesi intibal... Degisen
sema, balik ve yosun kokan deniz, adalar, karanhk ev-
ler, arka sokaklar, aydinlik, tenha gazinolar ve iglerini
¢ok yakindan bildigim, adeta kendimde tecriibe etti-
gim insanlar... Hepsi biribirine karismis bir halde.
Bu yirmi hikayenin biitun intibalari biribirine ekleni-
yor, bir tek biliytik manzara oluyor: Sait Faik'in
kendine has diinyasi.

Bunun realiteye uyup uymadigini bilmiyorum. Bu-
nu tahkik etmek de imkansizdir zannederim. Yalniz
onun bana bir realite vehmi verdigi muhakkak. Ben:
bu vehmin hakikate uygun oldugunu, sirf kendi hisle-
rime benzemesi bakimindan ileri stirebilirim..

Sait Faik, bu intibalari bize nasil gecgiriyor? Bunu .
cok anlamak istedim. Fakat vazih bir izah tarzi bula-.
madim. Simdi soyleyeceklerim de bir denemeden iba-:
ret olacaktir.
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Sait Faik’in hikayelerinde goze carpan sey, «vakas
ve «mevzura pek o kadar ehemmiyet verilmeyisidir; da-
ha dogrusu, Sait Faik, baska «vak’arlara, baska «mev-
zurlara ehemmiyet veriyor. Onda, klasik hikayelerde
gordigiumiiz, adeta insanlardan ayri, disarda ve insan-
lar1 mekanik bir kuvvetle siirikliyen <hadiseler» yok.
O, basit, gindelik hayatin icine gomuli insanin «in-
tibarlanni anlatiyor.

«Vaka» ile «intiba», insanin kendi teninde duydu-
gu, vicudumuza yapisik, bizi diger insanlardan ayira-
rak icimizin riyalarina kapayan, baskasi hi¢ farkinda
olmadigl halde mesut veya bedbaht oldugumuz, disa-
ridakinden apayri bir <realite» dir: Psikolojik realite..
Sait Faik bunu anlatiyor.

Sait Faik’in hikaye yazis tarzi;, bana, impressionnist
ressamlar: hatirlatir. Onda, esyanin dis alemde go-
rinen sert sekilleri yoktur. Her sey, sanatkarin icinde
erimis, baska bir hiviyet almistir; agag, riya olmus-
tur. Bu bir intibalar yagmurudur; her damla tabloya
-ayn bir ntans verir; tabiat, esya, ve insanlar, renklerin
herciimerci iginden, vazih degil, riya halinde, dogu-
verirler. Sait Faik'in ressamdan farki, tablolarmmi ¢ok
genis tutmasindadir. Bir insanin bitin hayatina ait,
uzak-yakin, parca parca intiba ve hatiralar bir «an»
tizerinde . toplanmak icin biribirlerine dogru kosarlar,
tebellir edecek olurlar, etmezler; muharrir, tebellire
daima maéani olur.

Eski hikaye tarzina alisanlar, Sait Faik'in sere ser-
pe yaptigl, alacakaranlik tablolarinda bir «vak’a» ara-
maga kalktiklar1 zaman .sasiracaklardir. Onlarda bir
insicam, bir terkip olmadigini iddia edenler olmustur.
Ben Sait Faik’in hikayelerinde, kendi gayesine uygun
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cok giizel bir terkip bulunduguna kaniim. Vakia, bu
terkip bir hadisenin sert hatlaryla cergcevelenmis de-
gildir. Fakat bu terkip, haletiruhiyelerin bir terkibidir.
Biz, basimizdan buyilk hadiseler gecmeden de derin
hisler duyariz. Hi¢ bir seyimiz olmadig1 halde, biitiin
bir saat, hattda bitiin bir gliin ve gilinlerce, kendimizi
garip bir bulutun golgesinde hissederiz. 'Sait Faik
boyle anlar1 hikaye eder. Onun gayesi, okuyucuda, bir
«intiba» yaratmaktir. Blitiin cimleler, mevzu ile ala-
kas1 olsun olmasin, bu gayeye dogru yurirler. Ve siz
hikdyeden muhakkak o <«intiba» ile cikarsiniz.

Sait Faik’e «romantik» diyenler olmus ve bu bir
kusur sayillmistir. Buna dair de bir iki sey s0ylemek is-
terim. Belki bu nokta onu daha iyi kavramaya sebep
olacaktir. Hakikaten, Sait Faik romantiktir. Hem c¢ok
usta bir romantiktir. Onu romantik yapan sey de, hika-
yelerine esas olarak <intibarlari almasidir. Her insan,
kendi intibalarinin, kendi hislerinin diinyasi iginde, az
cok, romantiktir zannederim. En alelade insan dahi...
Ne diyorum, bilhassa en alelade insan... Bu hususta
halk dogru so6zler sdylemistir: «A¢ tavuk kendini arpa
anbarinda gorir» sozi, Nasreddin Hoca’'nin evinin 6-
niine dikenler dikip, gelen gecen koyunlarin yilinlerini
avliyarak hayalinde koskler kurmasi, baska bir hika-
yesinde evinin daminda planlar yaparken sokaga
diismesi biiyiik bir hakikate isaret ederler. Thsaslarin
verdigi garip intibalar, bunlarin tzerine kurulan ha-
yaller ve muhakemeler, her an duydugumuz seving,
korku, iimit ve karmakarisik bin bir his, hasi1 uya-
nik iken goriilen riiyalar... Biz bunlardan ibaret de-
gil miyiz? Insan bir otomat, bir fotograf makinesi de-
gildir ki harici alemi oldugu gibi goérebilsin ve dim-
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diiz hareketler yapabilsin. Bilitiin hatalarimiz roman-
tizmdir. Ve biz neyin hata oldugunu pek bilmeyiz. Hi-
kayelerinden birinde Sait Faik so6yle diyor: «Bir insanin
mihim ve sagma seyler diisindiigliini nasil bilebiliriz?
Diustinen adamin kendisi bile bir hiikiim veremedikten
sonra.» O halde hakikat nerede? Hakikat bizim, degi-
sik ve karisik sekilde, duymamizda, sevinmemizde,
korkmamizda, Uimit etmemizde, serseriligimizde, riiya
gormemizde... Bir kelime ile, icimizde.

Bunun icin Sait Faik, insanlar1 distan degil, icten
anlatiyor. Tabiati de kabuk ve esya halinde degil, in-
sanlarin iginden, bir haletiruhiye olarak goésteriyor.
Onun romantik gériinmesi bundandir.. Fakat insan
boyledir.

Su ciimlelere bakin: <icime on dért yasimin has-
retleri y1g1lmaga, ve uyku tepemden yildirim gibi ge-
cen kirlangiclarin kanadinda yildiz  yildiz oldugu za-
man, yanimda bir ayak sesi duydum.» - «Kimse bu
geng kizin iginden gegen bayram arabalarimi ve ¢ingi-
raklarini duymadi Belki de asker Topal Hasan bir da-
kika bir memleket riiyasi gordi.» - «<Ayse’nin ylzinde
ve saginda rizgar eser gibi bir hal vardi» - «<Kanape-
de Ustiine basina yagmur si¢criyan, uzak ve puslu 1sik-
larin yandig: evleri diistindiigii pek anlasilan bir a-
dam...» - «<Kinal1 bir mil uzakta, kocaman, hafif i1sikh
bir bocek, bir devasa bocek halinde yaniyordu.» - «Ada-
cayl, kislarin, sonbaharlarin, yagmurlarin, karlarin
bir ilkbahar: idi. icinde sicak bir iklim tasiyan, mavi
ve kirmizi benekli, beli kivrak ve ince ¢ay bardag: ha-
fizama karsi bir mevlat gecesi, bir élimin kirki, bir
tekin degildir korkusu ile tiiter...» - «Igeride (ikinci
mevki tramvayda) insanlar, bir ¢orba diisiinen aclar
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gibi hazin ve sessiz, sakallan uzamis ve iyi ¢ehreli idi-
ler.» ilah, ilah, ve butiin hikayeleri dolduran, o ktgcik,
higten ctiimlelerin verdigi intibalar, en realistim diyen
sanatkarin sahifelerce gevezeliginden daha canl ola-
rak, bize, insanlari, esyay1 ve tabiati gozle gorulur,
icte duyulur bir hale getiriyorlar.

Sait Faik, tavirlar1 da bahsettigi insanlarin hayat-
larina goére anlatiyor: Miitekait Miralay Riza beyin «Si-
yasi vaziyetleri bir hareket ve emirle izah eden agzi»,
bir heykeltras kaleminden ¢ikmis gibidir. Diislince, ki-
sa cumleler icinde, genis manzaralar kesfediyor: «Riza
bey, Devege¢cmez sokaginda, her ev icin bir baba gél-
gesi halinde mahalle kahvesine giderdi.» cumlesinin
anlattign mana bir sahife ile izah edilemez. «Soganci
zade, hemen hemen iflas vaziyetinde oldugu i¢cin Mur-
taza ne zaman askerligini bitirecek diye beklemekten,
aksam tustleri rakiya alismistir.» Bir kiz kacirma yu-
zlinden yedi sene hapiste yattiktan sonra cikan deli-
kanhy1 koyliler goétirmege geliyorlar. «O delikanlh
mahpusu alip, etrafi dall1 perdelerle kapali bir 6kiiz
arabasi goturdi.» Sadece bu climle, koylilerin Ah-
met’e karsy besledikleri sevgiyi ve heyecan igcinde ha-
zirlanislarini ne gitlizel anlatiyor.

Sait Faik'in hikayeleri, bir kere okunup, vakalari
akilda kalarak bir daha okunmaz hale gelecek cinsin-
den degildir. Bu hikayeler, ilk okunusta pek kavranil-
miyan fakat her déntliste insanin muhayyilesine yeni
manzaralar bahseden bir tsltpla yazilmislardir. Usla-
bun bu gilizel dokunusu Sait Faik’e miihim bir avantaj
veriyor: Vakaya dayanan bir hikayenin bir tarafi bo-
zuk oldu mu bitiin hikadye goziimizden diiser. Sait
Faik'in hikayelerinde boyle degil. En ko6tii sayabilece-
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gimiz bir hikayede dahi, harikulade parcalar vardir.
Insan bu parcanin hatirn icin biitiinde olan kusuru
affediyor. '

«Sahmerdan»da toplanan yirmi hikdyenin hepsinin
de ayni guizellikte oldugunu iddia edecek degilim. Me-
sela kitabin basina alinan «Sahmerdan» hikayesi, 6-
bilirlerine nazaran ¢ok zayiftir. Sait Faik burada kendi
tarzindan baska bir yola sapmis gorintyor. I¢i degil,
dis1 tasvir ediyor. Sonra aldig1 manzara gayet dar,
U¢ dort amelenin adale hareketlerinden ibaret. Kitap-
ta daha bir ¢ok pek gtizel denilemiyecek hikayeler var.
En koétlisii «Francala mi1 ekmek mi?» hikayesi. Fakat
bir roman parcgasi olan «Kasik adasinda» ile «Bir de-
fine arayicisi», «Projektor», «Bekar», «Kiriz», hikaye-
leri biituinlikleriyle gtlizel ve Tlrkcede esi heniliz yara-
tilmamis bir mukemmeliyettedirier.

Soziimu bitirirken, Sait Faik’in mutlak diuzeltmesi
lazim gelen ve pek kolaylikla diizeltebilecegi bir kusu-
rundan bahsedecegim: Dili. Coklari, buna takilarak asil
guzellikleri gormemezlikten gelebilirler. Sait Faik’'in
cumle kuruslar:1 bazan ¢ok karisik, ve Tiurkcgenin biin-
yesine aykir1 distiiyorlar: «iceride géziiktii bir memur
kiz», «ileride bir noktay: gostermek icin gibi...» vesa-
ire. «<Koye gonderilen esek» hikayesinde, dilinin bozuk
oldugu anlatilan biri, Sait Faik'ten daha dilizgilin konu-
suyor: «Bizim memleketten Oylesi cikmaz, demisti bir
gin Ramo cimle icinde.» Kadi kizinda bile béyle ku-
surlar hos goériilmez.
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Orhan Veli ile Sait Faik’ten sonra Cahit Sitki da
hayata gozlerini kapadi. Geng yaslarinda 6len bu ug
edebiyatcy, Ikinci Diinya Harbi siralarinda seslerini
genis bir ¢cevreye duyuran yeni neslin en kuvvetli ve en
taninmis sahsiyetlerinden idi. Gen¢ yaslarinda o6lim-
leri ne kadar biribirine benziyorsa, yasayis tarzlar ile
hayat gorisleri de biribirine o kadar benziyordu. Co-
cukluklar:1 Birinci Diinya Harbi, Istiklal Savasi ve In-
kilap yillan iginde gecen bu nesil, Tirk cemiyetinin
altiist oldugu, i¢ctimai kiymetlerin tam bir anarsiye ug-
radigl bir devrin sarsintilarini derinden duymuslar;
tarihe, dine, aileye olan baghliklarini kaybetmisler;
yalnmizlik, can sikintisy, bosluk duygularindan kurtul-
mak icin isi avarelige vermisler, tesellilerini, biraz
Paris taklidi olan bohem hayatinda ve ickide aramis-
lardi. Etraflarini saran komiunist telkinciler, onlari
kendilerine mal etmek icin cok calistilar. Baz1 eserle-
rinde yer yer, insicamli bir doktrin olarak degilse bile,
bir temaytil seklinde solculugun izleri goéruliir. Fakat
ugliniin de sahsiyetini, ideolojiden ziyade sanatkar
mizaclar: ve yasadiklar: anarsik hayatlar ile izah et-
mek daha dogru olur. Sait Faik ile Cahit Sitki, esas.’
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temayilleri bakimindan diniinancglarini kaybetmis bir
mistige benzerler. Sait Faik’te butiin varhklarla kay-
nasmak isteyen bir ruh vardir. Cahit Sitki, distlincele-
rine hakim olan 6liim temi dolayisiyle daha ziyade
kendi 1ztirabl igine kapali, metafizik seviyeye yiliksele-
miyen, diinya ile bosluk arasinda sikismis, hayata kos-
mak isteyen fakat ondan tam istedigini bulamayan bir
insandir. Iclerinde en zeki olan Orhan Veli, can sikin-
tis1 ile ne yapacagim bilemiyen, alay, oyun ve tavir
degistirmekle gonlinu oyalamaya calisan bir sairdir.

Ikinci Mesrutiyet devrinin biiyiik idealler pesinde
kosan neslinden sonra bu nesil, bir yikilmishk manza-
rasl arzeder. Onlar, eski temelleri bir hayli sarsilan
milliyetcilige baglanamadiklar1 gibi, Nazim Hikmet,
Sabahattin Ali ve daha birgok Tirk gencini bastan
cikaran Marksizm’e de sarilmamislar ve igine dustik-
leri nihilizm, onlara, fizyolojik ve fizik varlig1 tek ger-
cek olarak gostermistir. Hayat sevgisi ve 6liim korku-
su... Iste onlarin eserlerinde, bilhassa Cahit Sitki’'nin
siirlerinde goriilen basglica tem budur. Cahit Sitki'nmin
«Otuz bes yas» isimli kitabinin ilk siiri, blitiin davra-
nis tarzinl1 hulasa eden su misralarla sona erer:

Her mihnet kabulim, yeter ki
Giun eksilmesin penceremden.

Hayat, en tstiin kiymettir; sair dlmemek sartiyle
her mihnete katlanmaya razidir. Alman filozofu Karl
Jaspers, hayat1 en tstiin kiymet olarak tanimaya nihi-
lizm adin verir. Cinku boyle bir goriise sahip olan in-
san, dini, milli, beseri hicbir ideal icin hayatinmi fedaya
yanasmaz. Butin dinler ve ideolojiler, ferdin fizyolo-
jik varhigini, icap ederse, hayattan daha tistiin sayilan

188



EDEBIYATIMIZIN ICINDEN

bir ideal ugruna kurban edilmesini ister. Hayata en
listiin kiymet nazariyle bakan bir kimse, daimi bir 6-
lim korkusu icinde yasar. O, kahramanin tam ziddi-
- dir; kahraman, her seyden 6nce kendi hayatini sakin-
mayan, tehlikelerin ortasina atilan insandir.Oliim kor-
kusu, insan1 vehimler iginde yasatir ve atalete géturir.
Daimi 6liim korkusu ¢eken Cahit Sitki, bir snrmde bu
hali cok gtizel tasvir etmistir:

Hizla gec¢ kalabalik caddeden;
Sofor milletine giliven olmaz.
Cabucak sapiver sokagina;
Aksam karanlig tekin degil.
Durma c¢al evinin kapisini,
Tas diisebilir komsu evinden
Ben geliyorum demez ki olim.
Kaza bela adim basindadir.
Kisi evde gerek aksamlarr;
Olurse helallasarak olir.

Olimden bu kadar korkan bir insanin, her hangi
bir ideal icin kahramanhk yapmasina imkan var mi-
dir? Turk tarihi bastan basa bir kahramanlk tarihi-
dir. Bugunki Tiurkiye'nin varhgmm da bu duyguya
bor¢luyuz. Cumhuriyet’'ten sonra, burada aciklanmasi
cok gili¢ sartlar ve sebepler dolayisiyle, hi¢ bir seye
inanmiyan, zevkine ve eglencesine diiskiin, bos ve ava-
re bir nesil yetismistir. Onlar bu durumun felsefesini,
«yasama sevinci» kelimeleriyle hulasa etmislerdir. Or-
han Veli ve arkadaslarina <hayvanlhk» ideal olarak
gozikmiistiir. «<Erol Giney’in kendisine bahar mevsi-
minde ve toplum meseleleri karsisinda takindig tavri
anlatir siirdir» de, Orhan Veli:
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Bir erkek kediyle bir parca ciger,
Diinyadan butun bekledigi
Ne iyi!

der. «Raki sisesinde balik olmak», «<bdcek olmak», «at
olmak», yani sevkitabiilerine goére yasamak bu nesli,
eski idealist nesillerden kuvvetle ayirir.

Stirekli 6lim duygusu, Cahit Sitki'ya, hayatin en
basit hadiselerini dahi, harikulade gosterir:

Bugilin masal degil,

Masaldan daha giizel, gercek;
Buglin yerytziinde oldugum gin!
Ayaktayim iste;

Asfalta muvazi;

Insanlarla omuz omuza,

Kurtla kusla aym kaderde,
'Giilden laleden farksiz,
Faniliginde 6mriin,

Herkes gibi dertli,

Umitli herkes kadar;

Ne de olsa memnun yasamaktan

Cumhuriyet devri edebiyatinin siirde ve nesirde en
kuvvetli cereyani, ferdi veya ictimai realizmdir. Gozle
gortlen, elle tutulan varlik, basli basina bir deger ifa-
de eder. Gergek, bu nesle, riiyadan ve hiillyadan gtizel
gelir. Bundan dolay1 onlar, eskilerin fazla ehemmiyet
verdikleri tesbih ve istiareye pek basvurmazlar, ih-
saslar1 kaydetmekle yetinirler. Tesbih ve istiare, esya-
y1 degistirir, bir bagka sekle sokar. Butiin dusunce sis-
temi ile «varligl asma» felsefesine dayanan Divan ede-
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bigatmda tesbih, istiare ve mecaz, edebiyatin temeli-
ni teskil eder. Gergekci yeni edebiyat, hayati ve diin-
yayl oldugu gibi kabul eder. Esya, var olusun bir de-
lilidir:

Bu golge yer pazar gini,
Bu sehir, bu tren sesi,
GOk bildigim bu mavilik,
Yesil dallardan stiziilen,
Oturdugum rahat koltuk,
Beyaz ortlisii masanin,
Sigaram, kahvem, gazetem,
Elimin c¢izdigi kavis,
Kogmak icin sinekleri;
Kolumda isleyen saat
Ve esnemem arada bir,
Hep yasadigima dair.

Bu siir, yeni edebiyatin felsefesi ile beraber meto-
dunu da verir. Distinmeye, hayal kurmaya, derinles-
tirmeye ve degistirmeye liizum yoktur. Gorilen, isiti-
len, koklanan, tadilan, ellenen seyleri oldugu g1b1 an-
latmak ve siralamak kafidir.

Bununla beraber, hayat ve gergek bazan Cahit
Sitkr'y1 tamamiyle tatmin etmez. Icinde yasanilan din-
ya ona dar gelir. Yolunu sasirdig1 olur. Apacgik goru-
len varlik, aydinlhigini kaybeder. Bilhassa 6lim disin-
cesi, en lezzetli anlarin igine bir zehir katar. Iztirap ve
karisiklik icine disen sair, bdyle zamanlarda Tanr1'y1
arar ve ondan derdi icin ¢are diler. «Sasirdim kaldim»
isimli siiri, boyle bir buhrani anlatir:
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Sasirdim kaldim nasil atsam adim
Giln kasvet gece kasvet.
Bulutlar, sisler icinde bunaldim;
Gok mavisine hasret.
- Olmuyor seni disinmemek Tanrim,
Ummamak senden medet.
Suyun dibine vardi ayaklarim;
Suyun dibinde zulmet.
Kalmadi iimidin soluk ve ciliz
Isiginda bereket.
Ve 6lum kapimda kisner, sabirsiz
_ Bir at oldu nihayet

icten dualar kadar temiz olan bu siir, Tiirkcede
yazilmis en guzel siirlerden biridir. Cahit Sitki, buna
benzer daha birgok siirler yazmistir: «Genglik boyledir
iste», «Allah1 ararken» adl siirleri, bence, ¢ok sohret
kazanmis olan «Otuz bes yas» tan daha giizeldir. Ih-
saslarin verdigi diinya ve alelade hayat ile tatmin olu-
namiyan sair, bu siirlerinde, 1ztirap ve arayisla hem
kendi kendini asar, hem de sembole ve imaja yukselir.
Bunlar1 yazan Cahit Sitki'nin, sosyalizm veya komii-
nizm ile hi¢ bir ilgisi yoktur.

Arasira, dini bir atmosfer icinde yasamis olsayda,
onun Yunus gibi mistik bir sair olabilecegini disinii-
rum. Nitekim Sait Faik de, bazi1 hikayelerinde, misti-
sizmin ¢ok yakinina varir. Fakat devrini ve neslini sa-
ran korkung¢ imansizlig1 yenemez. «Allah1 ararken» d:2
Cahit Sitki, dini bir gtinahkarlik hissi duyar:

Bilirim ne yapsam hata
Yanlis attigim her adim,
Ellerim elma dalinda
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Bir sen varsin bana yakin.
Ginahim basimdan askin.
Belli ne birdir ne iki;
Adem’le Havva ecdadim.
Yasaran gozlerime bak,

Ben yalan so6ylemek bilmem.
Her seyim glineste ciplak;
Nedamet bende cehennem.

Icinde yasadig1 devir ve muhitin ulvi bir imanin
gelismesine meydan vermiyen yikic1 sartlarina rag-
men, Cahit Sitkr'nin, bdéyle bir ruh halini muhafaza
edebilmesi, hayret edilecek bir seydir. Orhan Veli ve
Sait Faik, sevkitabiilerinin karisiklik ve bulanikligini
hicbir zaman bu kadar tasfiye edememislerdir. Diyar-
bakirlh Cahit Sitkr’'da, siirle islenmis bir Anadolu safi-
yeti vardir. Orhan Veli ve Sait Faik, Istanbul’'un koz-
mopolit havasi icinde fazlaca bozulmuslardir.

Bu, onlarin ask duygularinda da gorualir. Orhan
Veli'de ask duygusu, en asag1 seviyeye, «Vesikal1 yarse
kadar iner. Sait Faik, Rum kizlan ile Rum g¢ocuklarim
sever.ve bu sevgisi insanda biraz siphe uyandirir. Ca-
hit Sitki, ideal sevgilisinin portresini cizerken <«Bizden
olacak» der ve aski tertemizdir:

Ornek bir yuva kurmaktayiz namuslu vakur
Ask var bu evin temelinde harclarin sahi
Gelecek gunlerin en guzeli en feral

Kalbi temiz alni ak sevisenlerin olur.

Cahit Sitki'da aile hayatina karsi derin bir hasret
vardir; stirdiigii bohem hayatindan pek hosnut degil-
dir:
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Bu aksam ilk olarak agladim,
Bekar odamin penceresinde.
Hani ev bark? Hani ¢oluk gocuk?
Ne gecti elime bu hayatin
Meyhanesinde, kerhanesinde?
Yatagim her gece boyle soguk.
Saadet bu 6mrin neresinde?

Cumbhuriyet devrinde, tarihi ve dini duygularim
kaybeden genclerden bircogu, kominizmin tesiriyle
milli duygularin1 da kaybetmislerdir. Bunlarin arasin-
da milliyetcgilige disman olanlar vardir. Cahit Sitki,
her duygulu insan gibi fakirlere, kimsesizlere acur.
Fakat bu beseri merhamet duygusunu, bircok solcula-
rim yaptigl gibi bir tarih ve din dismanlhig sekline
sokmaz. O, <Istiklal marsi»n1 duyunca, milli duygusu-
nu kaybetmemis her Turk gibi derinden urperir ve
saygl ile milli tarihi hatirlatir:

Borazanbas1 borazanbasi
Aksamlar1 batan gtine karsi
Alisilmis bir ibadet gibi
Caldiginiz o Istiklal mars:
Yillardir her kulakta yer etmis
Gir nagmesiyle tutarken arsi
Az raslanilir bir husu iginde
Ayakta dinleriz butiin cars:
Hayal gibi vehim gibi bir sey
Sanki memleketin dag1 tas:
En sadik bekcisi tarihimin
Kesilir ansizin sehit nasu...
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«Mehmetcik» isimli siiri de milli duygu ile yazl-
mis glzel bir siirdir:

En temiz en gilizel insanlik onda
Gerekli aydinlik karanlhik onda
Tarihler boyu kahramanlik onda

miasralari, Tirk koylisini ve askerini anlatan en gu-
zel misralaridir. Yukarda «Olimden bu kadar korkan
insan kahraman olabilir mi?» diye bir sual sordum.
Cahit Sitki, bir kahraman degildir; fakat kahramanlh-
ga, milli kahramanhiga karsi biganedir de denilemez.
Kahraman olmak ve kahramanlhiga karsi hayranhk
duymak ayn seylerdir.

Bitirdi beni bu i¢ki, bu kumar
Ne sakliyayim gaflet ettigimi?
Elimle batirmisim gencligimi...

diyen, zavalli ve bedbaht saire, devri ve muhiti dola-
yistyle diistiigt hatalardan dolay1 acimak lazimdir. Or-
han Veli, Sait Faik ve Cahit Sitki, bu geng¢ yaslarinda
6len u¢ kiymetli edebiyatci, hayatlar1 ve o6limleri ile
bize yikilan ve kurtarilmasi lazim gelen bir neslin
mevcudiyetini haber veriyor. Onlarin eserlerinde bir
kisim gencligi harabiye stliriikleyen i¢ctimai ve ruhi se-
bepler, acik olarak gorilir. Onlarn sadece bir sanat
eseri olarak degil, bir sahadet ve vesika olarak oku-
mak lazimdir.
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«Siir, bu tatli bela, bu ilk g6z agrimiz, ilk ve son
askimiz, bu teneffis saadetimiz, bu sehvetli kalb car-
pintimiz, ona vardigimiz nisbette ¢ok yasamis, tatmais,
kam almis olacagiz. Siir! Siir! Siir! Siir! Siir! Siir! Siir,
fikri sabitimiz olmali, bizi timarhanelik edebilmelidir.»

Cahit Sitki, 1942 yilinda, arkadasi Ziya Osman’a
yazdig1 bir mektupta, coskun bir tslupla bodyle diyor.
Baska bir mektubunda da: «Ne i¢timai mevkide, ne
servette goziim var, tek ihtirasim giizel siirler soyle-
mektir. Yeryuzinde turkiler soylemekle iktifa edece-
gim» diye hayatinin méanasini htilasa ediyor.

Ta lise siralarinda baslayan ve hig¢ sarsilmadan de-
vam eden bir iman ve ihtiras bu. Baska bir sey ile
mesgul olmay1 Cahit, siire ihanet sayiyor. Lisede ken-
dini fizik ve matematige vermek istiyen arkadasina
cikisiyor:

«Senin bir seyine cidden kiziyorum. Ziya! Mate-
matik, fizik, kimya ilimlerini sevmiyen ve onlar1 yap-
miyanlar1 asag1 goériuyorsun ve fizik veya kimya 06g-
renmekle alim olunacaginm1 zannediyorsun. Bunlar,
kokiinden sikecegin kanaatlerdir. Siir zevkini tatmis
bir adamin bu gibi fikirler tasimasi siir perisine gizli-
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den gizli hiyanettir. Seni simdiden ikaz ediyorum ve
bir daha boyle seyler isitmemek isterim...»

19390 tarihli bir mektubunda goériilen bu siire bag-
lilik hissi - bu, tam manasiyle bir ihtirastir - 1946 ya
kadar gelen biitiin mektuplarinda ayni kuvvetle de-
vam ediyor. '

Daha ¢ok geng iken Tilrkgede en glizel siirler yaz-
may1 gaye edinen Cahit Sitki, bir taraftan siir dene-
meleri yaparken, diger taraftan siirin esaslan tlizerin-
de distinliyor ve fikirlerini arkadasima bildiriyor. Var-
ik yayinevinin «Ziya'yva mektuplar» adi ile nesrettigi
60'a yakin mektubunda hep siirden, hayati sairce ya-
samaktan bahsediyor. Bu mektuplar, sadece Cahit
Sitki'nin sahsiyet ve eserini aydinlatmak bakimindan
degil, sair psikolojisi ve siir estetigi bakimindan da
kiymetlidir. Geng sairlerin, hattd yolunu sasirmis yas-
Ii sairlerin onlarda kendileri i¢cin faydal fikirler ve go-
rusler bulabileceklerini saniyorum.

Bana en kiymetli goriinen ders, asil ve yliksek
bir ihtirasin, bir hayat prensiki, baslica mesgale ha-
line getirilmesi oldu. Zaten bunun disinda bir yarati-
c1 faaliyet tasavvur olunabilir mi? Kendini bir gayeye
tamamiyle vermek ve yalniz onun igin yasamak! Ka-
biliyetli olduklar: nesrettikleri mahdut eserlerde acik-
ca gorilen Tirk sairlerinden ¢ogu, Cahit Sitla’nin tabi-
. riile siire <hiyanet etmisler, mevki ve para pesinde

kosmuslar, halihazir1 ebediyete tercih etmislerdir. Ca-
hit Sitki, istikbal i¢in yazanlardandir. Bir mektubunda,
Ziya Osman’a soyle ihtar ediyor: Unutma ki, memnun
etmiye mecbur oldugumuz siir miinekkidi, hatta karii
yuz sene sonraki siir minekkidi, ve kariidir.» Hayati
¢ok seven, daima 6lim korkusu iginde yasayan Cahit
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Sitky, siirde ebediyete ulasmak istiyor. Bu, nasil mim-
kiin olabilir?

Siirde siirekli olan1 bulmakla! Siirde stirekli olan,
zamani asan sey nedir? Dil, sekil ve gilizellik!

Cahit Sitki, kendi neslinden birgoklar: gibi ne fay-
dayi, ne de propaganday1 diisuinmiustiir. Devrin cere-
yanlarina da pek aldirmiyor: «Melih Cevdet’'in, ayna-
lar misraina itirazi, realite softaligindan baska bir sey
degildir. Siir bahsinde, realist telakkiler, romantik te-
lakkiler, bilmem ne... tik telakkiler diye bir tasnifi ka-
bul etmiye ne mizacim, ne de siir anlayisim musait-
tir» diyor. Onun 6zledigi ebedi siirdir. Buna da kuv-
vetli bir dil ve sekil suuriyle ulasilir. Hemen her mek-
tubunda dilden ve sekilden bahsediyor: «Asil olan sey
kelimeleri yasatmaktir, sen onlara hayat verdikten
sonra gerisine karisma» (s. 56). «Her vakit sdyledigim
gibi, siir nihayet dil ve kelime isidir. Duygular, fikir-
ler, buluslar sonra gelir» (s. 93). «Siirde karie duyur-
mak istedigim seyleri ses halinde duyurmakla miikel-
lefiz. Sairin mesuliyeti ve serefi sesle baslar, sesle bi-
ter» (s. 133). <Turkge yazdigini ve her seyden evvel
bu dili bir kadin1 memnun eder gibi memnun etmiye
mecbur oldugunu, sair sifati ile asla unutmamalisin»
(s. 164). «Ben biitilin siirlerimde, soyledigim seyden zi-
yade onu sOylemek, Tlirkceyi hosnut ve sad edercesine
sbylemek pesindeyim; aradigim haz ve bence siir, bu
soyleyis tarzindadir» (s. 153). «Bu can bu tende olduk-
c¢a Turkce dili ile daha ne giizel, ne yeni, ne harikulade
siirler yazacagiz! Oyle yapalim ki, Ziyacigim, Tiirkce
bizden hosnut olsun!» (s. 92). «Mallarmeée gibi, hayati
bir siir kitabinda, bir name demetinde hulasa edebil-
mekten daha gilizel ve tatminkar bir saadet tasavvur
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(it 5

ledemiyorum, haydi bakalim Ziyacigim, is basmna?

ﬁé'Tﬁrkgenin sev vekaleti bizim uhdemizdedir» (s. 127).

i «.. (birisi) siire kars1 saygisizlik ediyor. Etrafa bir a-

vug leblebi firlatir gibi kelimeleri rastgele kullaniyor.

' Onlan sahsiyetsiz zannediyor. Halbuki bir kelime bas-
11 basina bir alemdir» (s. 129).

Mektuplarda siirde dilin esas olduguna dair daha
pek cok cliimle var. Fakat bu kadar: da Cahit Sitkinin
hakim dusilincesini gostermiye kafidir. Yalniz Cahit
Sitkrnin Tirkgeden kasdi, uydurma kelimeler degil,
canli, ici hayat dolu kelimelerdir. O, her kelimenin
kendine has bir cagrisim mekanizmasina bagli oldu-
gunun farkindadir. Cahit Sitki'ya goére siir bir «évo-
cation» sanatidir. Kelimeler, uyandirdiklar: c¢agrisim
ile okuyucuya tesir ederler. Olii veya uydurma keli-
melerde bu hassa yoktur. Cahit Sitki'nin kelimelerde-
ki bu hassaya ne kadar ehemmiyet verdigini su misra

tahlili cok iyi gobsterir:
«Aglarnmm hatira geldikge gultistiiklerimiz

misrainda <hatira» yerine «aklima» diyebiliriz. Vezin
bozulmaz:
: «Aglarim aklima geldikge gulustiklerimiz»

vezin bozulmaz ama, siir sirra kadem basar. Bunun
tek sebebi <hatiras» kelimesinin «aklima» kelimesinden
daha zengin, «évocation» unsuru olarak daha kuvvetli
olmasidir. <«Hatira» kelimesinin telaffuzunda da ta-
hattur hadisesine hiirmet eden bir discrétion ve objek-
tivité edas1 vardir. Demek ki, misrain siiriyeti vezniyle
kaim degilmis. Iste sair bu niianslar1 secebilecek bir
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siir intuition'una, bir sair zekasina sahip olmali» (s.
123). : .

Tarancrnin bu siir gorusuy, dilin btinyesi, fonksiyo-
nu hakkinda batili dil alimlerinin kabul ettikleri dil
anlayisina tamamiyle uygundur. Bizde uydurma dil
imalatcilar1 kelimelerin bu «évocation» hassasini1 hig
nazari itibare almamislardir. Onlara kapilan sair ve
edipler de yanlis bir yola sapmislardir.

«Otuzbes yas» sairinin mektuplarinda, tzerinde
durdugu en miihim meselelerden biri de sekil mesele-
sidir. Taranci, dil gibi sekli de fonction bakimindan ele
aliyor. Siirin sekli, muhteva ile yakindan ilgilidir. Her
duygu muhtevasina uygun ayri bir sekil vardir. Sekil,
siire takaddum etmez; siir ile beraber yaratilir. Bu ya-
ratma, dil ile duygunun beraberce yogrulmasi de-
mektir. <«Bunun icin ifade vasitamiz olan kelimelere
gozimuz, kulagimiz, elimiz, ayagimiz imisler gibi mua-
mele etmek, onlar1 uzviyetimizin parcalari olarak ka-
bul etmek, lazimdir. Kelimelerle bu kadar igli disli ol-
duktan sonra, hangi hissin miiphem séylenmesi, hangi
fikrin kuvvetle ifade edilmesi, hangi hayalin kirik dé-
kuk anlatilmas: gerektigini sezmek ve ona 6zledigi for-
mu bahsetmek, biraz dikkate, biraz calismaya miute-
vakkiftir» (s. 102). Taranci sair olarak hissettigi bu ha-
kikatin en iyi izahini Alain’de bulmustur. Alain, insa-
nin fizyolojik davranislariyle uslip ve ifade arasinda

~s1k1 bir miinasebet oldugunu soyler. Fizyolojik hare-
ketler ise psikolojik hallerden ayrilmaz. Insan, i¢ ve
dis varhigi, pek tabii olarak mubhiti ile bir buttndur.
Siirin esas1 olan «sdyleyis» biitiin insani ifade eder.

. Cahit Sitki, Alain'in bu goérisunt, Ziya Osman’in
ve kendisinin siirlerine tatbik ederek soyle diyor: «O
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cidden hazine olan kitapta (*) insanin kol hareketleri,
adim atisi, gerinisi, oturusu, kalkisi... ilh ile siiri, hey-
keli, resmi... ilh. arasinda miisahede edilebilir bir
miunasebet mevcut olduguna isaret edilmekte idi. Se-
nin mahcubiyetin, insanlar arasindaki adeta fizik ra-
hatsizhigin konusurken kizarisin, kadinlar nezdinde
unutuvermen, kahveye tereddiitle adeta korkarak gir-
men, meyhaneye adim atamaman... ilh. Bitin bunlar
siirlerinde, ne yalan soyliyeyim, lehme sayamiyaca-
gim akisler birakmistir. Benim «Omriimde siikut» daki
siirlerim de o zamanki halimin aynasidir. Bunun caresi

(*) Taranci'nin «o cidden hazine olan kitap» dedigi eser,
Alain’in Vingt lecons sur les beaux-arts adl kitabidir.
Taranci, onu mektubunda bir sehiv neticesi «Les
beaux-arts en vingt lecons» diye zikrediyor. Bu kita-
by, eski Istanbul dergisinde K. Domanic imzasi ile
tercime ve nesretmistim. Bagska bir mektubunda Ta-
rancl, Alain’den bir yakini imis gibi «Alain amca»
diye bahsediyor ki (s. 201) bu, onun biiyliik miitefek-
kirin fikirlerini iyice benimsedigine bir delil olabilir.
Benim bildigime goére Tiirk edebiyatinda Alain’den
ilk defa Ahmet Hasim bahsetmistir. Hasim’in o gilizel
fikralar:1 lizerinde Alain’in Propos’larinin tesiri oldu-
gunu saniyorum. Tarancr’nin sadece siir estetiginde
degil saadet teldakkisi ve hayata bakis tarzinda da
Alain’in tesiri hissolunuyor. Bir mektubunda «her si-
kintili vaziyet ferahliklarini da beraberinde getiriyor.
Topyektn saadet nedir hila bilmiyorsak da hepimizin
perakende saadetlerimiz oldugunu da inkar edeme-
yiz» diyor (s. 137). Bu «perakende saadetler» fikri
Alain’de sik sik geger. Alain’e gére «topyekiin saadet»
diye bir sey yoktur; kiiciik kiliciik saadet anlari var-
dir. Insan bunlardan kdm almalidir. Yasamak, Taranci
gibi, Alain icin de siir doludur. Iyi sair blze bu saadet

- ve'siiri duyurur.
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Ziyacigim, evveld hayatinda ve cemiyet icindeki dav-
ranislarinda o turkekligi lzerinden atmaktir. Alain’in
cok mihim bir sanat hakikati Gizerinde durduguna ka-
tiven siiphe etmemelisin» (s. 113).

Tarancr’nin Bedri Rahmi'de buldugu en buyuk ku-
sur sekle deger vermemesidir. Bir mektubunda soyle
diyor: «Bence, Bedri Rahminin asil kabahati, form
mefhumunu hi¢ nazar: itibare almamasidir» (s. 153).
Bedri Rahmi, baslangicta gtizel siire dogru giderken,
daha sonra faydaci estetige saplanmis ve kabiliyetini
bozmustur.

Form, siirin uzvi bir blitiin haline gelmesidir. Tam
formunu bulmus olan bir siire ne bir kelime ilave olu-
nabilir, ne de ondan bir kelime cgikarilabilir. Taranca,
kelime ile btlitiin arasindaki miinasebeti izah ederken
Alain’e has miisahhas 6érnekler veriyor: «Siir 6yle bir
nesnedir ki, kelime cikardin mi, hattd kelimenin ye-
rini degistirdin mi, bliylisi bozulur, sihri kacar. Ca-
nim, hayatin herhangi bir faaliyet sahasinda da boy-
le degil midir? Askerlikten baslayalim. Saf halinde
bir manganin erlerinden birinin azicik ileri cikmasa,
hizayi, dolayisiyle o manganin ahengini, miikemmeli-
yetini bozmaz m1?» (s. 117).

Siirde formu tayin eden gesitli unsurlar vardir.
Bunlardan biri uzunluk, kisahktir. Bir siirin uzunluk
veya kisaligini tayin eden amil nedir? Taranci bu suale
soyle cevap veriyor: «siirin kisalik veya uzunlugu se-
nin tahtessuurunda ihtizaz ettirdigi seslere ve nagme-
lere bagh bir seydir. Daha dogrusu siirin nerede bite-
cegini ancak siirin kendisinden 6grenebileceksin» (s.
145).

Tarancr’nmin bu fikri de Alain’den gelir, saniyorum.
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Alain, sanat eserinin sekil, hattda muhtevasinin yapilir-
ken, kendi icinden, yapilmakta olan eserin iginden dog-
dugunu soyler; sanat eserinin kendinden 6nce ve ken-
di disinda ne sekli, ne de 6rnegi vardir. O, teferruat ve
butini ile tam bir yaratistir ve yeganedir. Her siir,
kendine has olan forme'u ister: «Siir, sairin kaprisinin,
itiyadinin filan esiri olmayip kendi hayatini yasamal,
istedigi forme’u saire empoze etmelidir. Ve sair, siirinin
bu hasretini sezip ona forme'unu verebilmelidir» (s.
102). '

Siirde seklin bu kadar ehemmiyetli olmasinin este-
tik ve psikolojik sebepleri vardir. Bir defa diinyada
sekilsiz glzellik yoktur. Sekil, lizumsuz unsurlar: at-
mak, temizlemek, insicam vermek, toparlamak demek-
tir. Insan hayati, duygular ve distnceler alelade hal-
lerinde sekilsizdir. Sair, yasayis1 dolayisiyle, her in-
sandan daha ¢ok anarsiktir. O, herkesten daha ¢ok se-
kil hasreti duyar. Taranci, oldukca derbeder bir hayat
surmustir. Hayatta kendisini toparlayamayan sair,
eserlerinde duygularina mikemmel bir sekil vermekle
bunu telafi etmiye calismistir. Mektuplarinda cok dik-
kate sayan bir s6z var: «Simdi sana bir itirafta bulu-
nabilirim: Form meselesine bu kadar takilip kalmam,
onun hakiki mahiyetini arastirma yolunda bu kadar
calismam fizik cirkinligimin mahsuliidiir. Insan mah-
rum oldugu seyin kiymetini ve manasini daha iyi an-
hiyabiliyor» (s. 102). Bu itiraf, sanat psikolojisi baki-
mindan ¢ok méanalidir. Bundan hareket ederek deni-
lebilir ki, sanatkar, sekilsiz oldugu icin sekle diiskiin-
dur.

Sekil, muhtelif unsurlar arasinda miinasebetler
kurmak suretiyle viicuda gelir. Kompozisyon denilen
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sey de budur. Taranci, bir siiri teskil eden unsurlar
arasindaki bu miunasebete «consistance» diyor. Ziya
Osman’in bir siirini tenkit ederken: «<Evvela siirde con- .
sistance sahiden yok. Hani su, ele alininca dagiliveren,
ufaliveren ve bu ylizden camekandaki durusu ile va-
dettigi lezzete bir tirli varamadigimiz borekler var
ya; onlara benziyor. Siirin yufkasi, yagl, kiymasi, pey-
niri ilh. arasinda daha siki bir bag, bir lehim lazim.
Serhbest vezinde bunun gii¢ oldugunu biliyorum ve kis-
men mazursun (sanatkar icin mazeret olmaz yal!) ney-
se, zordur. Cinki aruzda ve hecedeki kafiye, vezin,
takti’, bu consistance’in binalarda, duvarlarda gordi-
gumiiz harc¢ kabilinden goze gorinir isaretleridir. Ser-
best vezinde, benim anladigim serbest vezinde, go6ze
gorunur har¢ olmadigina goére, misralar birbirlerine
gizli bir harg ile {bu, biten misrain son hecesi ile bag- .
layan misrain ilk hecesi arasinda tutkal mahiyetinde
bir ses, mana ve tedai bag1 olabilir) percinlemelidirler.
Bu Nazim’ da kismen vardir; fakat farkinda olmamais-
tir. Zaten kafiyeye basvurmasi, bazi misralar: tekrar
etmesi, baz1 heceler lzerinde durmasi, baz1 kelime-
leri hecelere ayirarak okutmaya gayret etmesi hep bu
consistance endisesinin mahsuliudir» (s. 113).

Bir siir ustasi olan Taranci’nin bu miusahedeleri,
serbest vezinle yazilmis siirlerin tetkikinde dikkatle go6-
zOnlne alinmak lazimgelir. Serbest vezni, gelisi guzel
sOylemek zanneden geng sairler de bundan ders alma- .
Iidirlar. Serbest vezinle yazilmis siirler de vezinli ve
kafiyeli siirler gibi bir «kelime oOrglisii» diir. Fakat bu
orguntin sekli ve bicimi baskadir. Yoksa kelimelerin ve
misralarin sayfaya «bir avug leblebi gibi firlatiliver-
mesi» ile siir viicude gelmez.
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Mektuplarinda Tarancrnin hayatina, hassasiyet
tarzina, siir gorusiine ve siir teknigine dair daha pek
cok kiymetli fikir ve miisahede var. Siirlerinin esasini
teskil eden dostluk ve insan sevgisi, izerinde durulma-
s1 gereken miistakil bir konudur. Taranci, siirlerinin
cogunu ve en giizellerini, Ikinci Diinya Harbi esnasin-
da yazmistir. Oliim korkusunu ve bunun aydinliginda
hayatin her an yok olabilecek biiyiisiinii derinden his-
setmistir. Bu, onun siirlerinde neden 1srarla 6liim ve
hayat temini ele aldigini, kismen izah eder. Kismen di-
yorum, ¢unkld Cahit Sitki bir mektubunda irsi bir
«vertige-den bahsediyor (s. 157). Onun ickiye diigkiin
olusunu, neslinin yasayisi ile beraber, bu irsiyet'e
baglamak da mimkindir.

Nazim Hikmet icin yazdig1 siir, Tarancr'y:1 bazi
milliyetciler nazarinda siipheli bir insan haline getir-
mistir. Benim kanaatime gore Taranci, bu siiri, bir an
neticesi yazmistir. O Nazim’1 sadece bir sair olarak
takdir etmistir. Yoksa Cahit SitkI'min komiinizmle
bir ilgisi yoktur. Ne siirlerinde, ne de mektuplarinda
bunu goésteren bir isaret gorebiliyorum. Onun estetigi
de, hayat goriisi de herhangi bir ideolojiye yer ver-
mez. O sadece sair ve halis bir sairdir.

Bir propagandac, siiri gaye degil, vasita telakki
eden bir ideolog, siir estetigi lizerinde bu kadar dur-
maz. Mektuplan da gosteriyor ki, Tarancrnin hayatta
en buytk gayesi glizel siirler séylemek olmustur. «Tek
ihtirasim guizel siirler sdylemektir. Yeryuziinde turku-
ler sdylemekle iktifa edecegim.» diyen ve -bunu eser-
leri ile isbat eden bir sairi herhangi bir ideolojiye mal
etmek, dogra bir sey olmaz. Siir, biitiin ideolojilerin
listiinde, miistakil bir gaye olabilir ve bdyle olmalidir.
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Halis siire ancak kendisini ona tam manasiyle verebi-
lenler ulasir.

Taranci, hayati boyunca yalniz siir i¢cin yasamis ve
yazdig1l gizel siirlerle «Tlrkceyi hosnut» etmistir.
Tirkge onun siirlerinde giizel sekiller almistir. Bu, onu
sevmek igin kafi bir sebeptir. Unutmiyalim ki, bir mil-
leti, millet yapan dilidir ve dil mi'racina gilizel siirler-
le yukselir.
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Bu karli ve kanli giinlerde, Bedri Rahmi Eytliboglu,
bize kiraz aylarini ve mesut ¢ocukluk demlerini hat:r-
latan siirler verdi. Sanat, insani teselli etmeli, 1ztirap-
tan kurtarmali, dinyaya baglamali diyenlere gtizel
bir armagan.

Yeni sairlerimizden bir kismi, nikbin bir ruh tasi-
yorlar. Eskiden siir denildi mi, hatira, «insan kalbinin
en derin 1ztiraplary, gamli aksamlar ve karanlik,
acl dolu geceler» gelirdi. Simdi Oyle degil; aydinligi,
sthhati ve neseyi seven bir dalga ytkseliyor.

Bedri Rahmi’nin siirlerini okurken Hasim’i ve Ha-
mid’i distiindim. Bunlardan birincisi gtindiizii kétiiler,
Otekisi, 6liim karsisinda cgigliklar atardi. Gengler, tam
tersine, gindizi seviyorlar ve élumden alayla bahse-
diyorlar. Karanlik yerine gines ilham kaynagi oluyor.

Gercekten, dusunilirse, glindizler gecelerden da-
ha zengin. Geceleyin ne var? Yalniz yildizlar ve ay,
ve dinyadan kopmus gibi minzevi bir insan. Halbuki
glinesin aydinlattiklari: Diinyalar dolusu varlik. Ger-
ci hatiralar, gecelere giindizleri tasirlarsa da, gtindiz-
leyin hayat, dogrudan dogruya yasanir; onu géziimiiz-
le gorur, elimizle tutabiliriz. Bu fark onemlidir; bana

207



YARADANA MEKTUPLAR

kalirsa yeni siir, asil karakterini burada bulur: Eski
siir, hatiralarnn ve «deruni» hislerin ifadesi oldugu hal-
de, yeni siir, en ¢ok, yakin ve anlik ihsaslar1 anlatma-
ga calisiyor. Diger bir tabirle, eski siire romantik di-
yebilirsek, yeni siire realist demek gerekir. Yeni siir -
derken, biitiin yenileri kasdetmiyorum; onlar cgesit . ge-
sit; burada bahsetmek istedigim sadece bir kcldur;
ve Bedri Rahmi bu kolun en goéze gcarpan 6rnegidir.

Bu gundiiz sairi, yaza bahara diskin. Oglu Meh-
med’e yerylizini O6gretiyor, evlerimizi, meyvalarimaizi,
agaclarimizi takdim ediyor:

Isir meyveleri tosunum birer birer,
-Insan oglu cennetlerin en guzeline
Meyveleri 1sirarak girer.
***
Dilerim Allah’dan
Meyve agaclar1 siralansin 6mrim boyunca
Hazzin biri tikenmeden
Oteki yansin dallarinda alev alev,

Sairin ihsaslara baglh oldugu, romantik ask yeri-
ne, hazz ve sehveti terenniim etmesinden de belli. Son-
ra uzaklar degil, gurbet degil, yakin ve halihazr:

Sana uzak memleketlerden bahs edenlerin
Dili tutulsun
Sana bir incir yapragina bakmasini
O0fretecegim
Kendi avucglarinin iginde seyahati
Ve gokyuzinin her yerde mavi cldugunu.
& *
%%
Hayret edilecek bir sey, bu kadar diinyevi ve
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«glinduizsel» olan sairin, bol bol Allah demesi. Kitabi-
mn adi da «Yaradana mektuplar». Bu gilines altinda
ve sen felsefe, karanlk, miucerret diisiincelerden de-
gil, bizzat esyanin karsisinda bulunmaktan dogan bir

hayranliktir:

Isik gibi stidiin

_Insan gibi.délin
Isa gibi kulun
Kur’an gibi dilin var,
Ben senin hayraninam!

Bu din, cennet hulyalarimi reddeder; siki, siki bu
topragi sever: «Sen istedigin kadar cennetini medhet -
Sen bana canimi terket, kara topraga bin bereket!».
Yasamak, yasamis olmak, sair i¢cin bir mucize! ( «Bir
sahit araniyor», s. 41). «Can» kelimesi onun dilinde
¢in ¢in 6ter ( «Can erigi», s. 17). Bu kadar hayata bag-
lanis, tabii éliimden sogutur. ( «Oliime dair», s.-13; «Ne
mumkin», s. 14). Ama bu 6lim korkusu yilanl, ¢giyan-
i degildir, komiktir: «Korkularindan - krepdésinden
donlarina isediler - tombul parmaklar kinali nankér
melaikeler». ‘

Bu apaydinlik, meyveler ve hazlar dolusu dinya-
da, sadece yasamak, saire yetmiyor; o bir de kainatin
sirrinl sormaga kalkiyor:

Pazarhik etmek istiyorum,
Hic olmazsa on nefeste, egil kulagima soyle.
Sirrini1 ver canimi al, sirrini ver, canim helal!

«Ikinci mektup», «Bir muskilimiz var», <Ashni
arasan», «<Kirk odali konak» ayni tem lizerine yazilmis
siirlerdir.
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Gegen yazimda, Bedri Rahmi Eyuboglunun, bize
dinyay:1 bir riya ve bir masal kadar gtizel géstermek
istedigini soylemistim. Sair, her vakit nikbin kalami-
yor. Varhigin daima ayni seyi tekrarlamasindan bi-
raz cani sikiliyor. (Birinci mektupta bazi misralar ve
baska yerlerde). «Kendimi kendim yaratsaydim» sii-
rinde, Tanri’'nin harikulade yapisini bakin ne garip
hallere sokuyor: «<Kendi ¢amuruma kendimi katsay-
dim, — Kendimi kendim yaratsaydim! Bir beygir olur
insan oglunun asfaltina iser — Sevgilimi gérdigim
yerde kisner — Sevmediklerime basardim ¢ifteyi!» Bu
siir bana, diger siirlerin havasina uymez gorindi. A-
caba gercekten boyle yapabilseydi, sair mesut mu ola-
cakt1?

Sonra, Bedri Rahmi, bircok yerde insanoglundan
sikayet ediyor. Onlardan kurtulmak icin sevdigi yer
yuziunu bile birakarak, géoge cikmak istiyor: «Yarap!
Insanogullarindan cektigim yeter — Gék yuziinde be-
nim hisseme diuseni ver». Fakat esyayl sevmek neye
yarar? Asil insanogullarini, bu bedbaht olduklar: igin
azap veren cilginlan sevebilmek lazimdi Sair, «Ikinci
istida» da, guzel bir belagatle, insanlardan neye hos-
lanmadigini anlatiyor:

Yusufcuk kusu incir agacina kondu
Ballar1 damliyan incirleri delik desik etti
Sonra metelik vermeden g¢ekip gitti.

" Ben de incirlere uzanacak oldum
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Kiyametler koptu

Altin teraziler kuruldu

Ahret sualleri soruldu.

Yarab! Beni de Yusufguk gibi bahcgelere
Kirlangi¢c misali mevsimlere ugur!
Senin elinden ¢iksin rizkim

Beni sen aciktirdin sen doyur

Bensiz boy atsin basaklarin

Bensiz kabarsin karpuzlarin

Cilekleri halk ederken bana mi sordun.
Beni rezil riisvay etme Tanrim

Ben bir misafir kulunum

Kolen degil, kélen degil.»

Cocukluk ve masal! Sair, diinyanin zaruretler ale-
mi oldugunu anlamak istemiyor. Fakat ne yaparsiniz?
Dedigi gibi olsaydi, taslar seker, sular serbet olsaydi,
insanlar kavga etmeselerdi, pek iyi olurdu amma «gui-
14 seven, dikenine de katlanir» Bedri Rahmi, diger
bir yerde ogluna «Sana tenbelligi 6gretecegim» diyor.
Bunu hi¢ dogru bulmadik. Oglu tenbel olursa, yluksek
agaclarin dallarindan, o mis gibi meyvalar: kim top-
layacak? Agac1 glbrelemek, budamak lazim. Bedri
Rahmi, ekseri siirlerinde tenbelce tadilan hazlardan
bahsediyor. Fakat asli aranirsa, insanoglu béyle, ha-
zirlop hazlardan pek hoslanmaz. «Action»dan, zorluk-
lar1 yenmekten hoslanir. Daglara tirmanmak, deniz-
leri asmak, yerin elmaslarini sokmek, saraylar kur-
mak, hasili dinyay:1 dolduran bin bir is ve harika; in-
sanoglu bunlardan hoslanir. Biz haz duydugumuz i-
¢in degil, belki yarattigimiz i¢in insamzdir. Clnku
hayvanlar da haz duyarlar. Bedri Rahmi'nin siirlerin-
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de tabiata kars: bir seyir hali, bir «passivité» var. «Ac-
tif» hayat da gtir bir ilham kaynag olabilirdi.

***
Simdiye kadar «Yaradana mektuplar»in uslabun-
den ve ilham kaynaklarindan bahsetmedim. Bedri Rah-
minin kitabinda kullandig uslup, kendisine hastir.
Yalmiz vezinsiz olusu, kelimeleri sakinmayisi, samimi-
yete fazla kapilis1 bakimindan yeni siir cereyanina is-
tirak ediyor. Onlardan ayrildig: taraf, yarim kafiye ve
vezin arayisinl busbiitiin birakmamasidir. Baz1 yerler-
de darbimesellerin, «Dede Korkut kitabi»nin, halk bil-
mecelerinin, gocuk tekerlemelerinin, masali anlatisinin
ve eskiden mevcut bir takim siirlerin, bu arada Yu-
nus'un Usliplarm taklit ediyor. Cana yakin geliyor-
lar. Fakat acaba bu, onlarin asil 6érneklerine aliskan-
ligyzmizdan degil mi? Halk sairlerini taklit edenler de
boyle kendilerini sevdiriyorlar. Bu heves, iginden zor
cikilir bir zaaf tehlikesi, cabuk «maniére» haline gel-
mesidir. Sonra Bedri Rahmi, tislubuna, halk agzinin
klise ifadelerini ve imajlarimi fazla karistiriyor. Bu pek
kolay bir is ve orijinal degil. Adilik ve laibalilik dai-
ma klisedir. Halbuki sairin vazifesi yeni «ifade-ler ya-
ratmaktir. Nitekim Bedri Rahmi, kendi buldugu «ifa-
des lerde muhayyilemize ne glizel intibalar veriyor!
«Penceremin 6ninde deliklerinden 1sik bosanan bir
gemi durdu. Yarab! Benim de icimde bu kadar i1sik
olsa dinyalar benim olurdu.» Ciimlenin agirhg: bir
yana, imaj harikulade. Bedri Rahmi zengin bir mu-
hayyileye sahip. Neye bir oyun olan bu kliselere ilti-
fat ediyor anlhiyamadim.

ES
* %
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* Bedri Rahmi'nin goérusleri, temleri anlatirken isa-
ret ettigim gibi bir vahdet arzetmiyor. Birbirine zit
olanlar1 bile var. Usliibu nasil, muhtelif iisliiplann bir
mozayigl ise, gorusleri de 6yle. Cocuk goziyle, masal
goziuyle dinyaya bakils, yeni sairlerin bir ¢ogunda
miusterektir. ’

Bedri Rahmi de birgok siirlerinde o goriisi kulla-
myor. Kendisini hissettiren diger bir dunya gorisuy,
André Gide'in <«Dilinya nimetleri» kitabinda ortaya
koydugu gorustiur. Her seye kiskiin sark ruhunu din-
yaya karsi uyandirmak icin bu goriis bize ¢ok lazim-
dir. Bedri Rahmi onu benimsedigine iyi etmis ve ge-
nisletebilmis. «Yaradana mektuplar» da gerek uslap,
gerek duyus bakimindan, sirf Bedri Rahmi'ye has par-
calar var. Bunlardan biri olan <«Hele bir baslasin 1lik
yaz yagmurlan icimdeki gocuk!» siiri benim cok
hosuma gitti. Onu tekrar tekrar okumaktan bikmiyo-
rum.
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«Secilmis hikayeler dergisi», Orhan Kemalin 1942
den 1954 e kadar ¢gikmis hikayelerinden on bir tanesini
«Grev» ad1 altinda bir araya toplayarak bastirdi. Kita-
bin arka kapagina konulan tanitma yazisinda, bun-
larin, muellifin «en glzel eserlerinin basinda gelenle-
ri» oldugu belirtiliyor. On iki yillik bir ¢alismanin 6zu-
ni veren bu eser, edebiyat diinyamizda, Sait Faik'ten
sonra kendisinden en ¢ok bahsedilen Orhan Kemal'in
hikayeciligi hakkinda toplu bir fikir edinmemizi sag-
liyor.

Orhan Kemal, hayat gorisi, insanlar: ele alis tar-
z1 ve Usltbu ile Sait Faik’ten ¢ok ayri bir hikayeci.

Sait Faik, hi¢ bir ideolojinin, hi¢bir doktrinin ada-
m1 degildi. Hirdi. Kendi kendisi olmaktan bagka bir
iddias1 yoktu. Bu binbir renkli, gizel, acayip, sirli ve
miiphem diinyanin iginde, saskin ve yalniz dolasiyor,
edinmis oldugu intibalari, bir ideolojiye baglamak soy-
le dursun, tanzime bile lizum gérmeden, Oyle sere ser-
pe, hangi neticeye varacagini kendisi de bilmeden, an-
latiyordu. Onun hikayelerine biitinlik veren sey, vak’a
veya fikir degil, sair ruhundan bilitin varliklara sira-
yet eden sevgi ve glzellik duygusuydu. Sait Faik igin
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hayat, sisli, karanlik, karisik, izah1 gili¢, hem aci, hem
tatly, hem gtizel, hem ¢irkin, fakat her zaman hariku-
lade bir seydi. Kendi varligim1 da hi¢ bir zaman unut-
mayan Sait Faik, objektif degil, bilakis stbjektif, faz-
lasiyle stibjektifti. O, gercegin, -varligi idrak eden, du-
yan, hayal kuran, aldanan, kizan ve seven- kendisin-
den ayn olabilecegine inanmiyordu. Yer yuziindeki
termelerine alistigimdan olacak - hayret ettim. Bu sart-
her seyi, insanlari, blitin insanlan, baliklan, kuslari,
kopekleri, esyalari, ruzgarlan, yagmurlan kucakla-
mak istiyen bir hali vardi Uslibu hayat kadar zen-
gin, renkli ve canliydi. Her seyin adini, hususiyetlerini
bilir ve bunlari séylemekten zevk duyardi Onun hika-
yelerini okurken, diinyanin alistigimizdan daha baska
bir dinya oldugunu hissederdik.

Her dem yeni dogariz, bizden kim usanasi

diyen Yunus gibi; Sait Faik de, hikayelerinde her dem
yeni dogar, okuyucularim asla usandirmazdi. Sanatin
dinyay1 bir yeniden kesfedis oldugunu biz Sait Fa-
ik’ten 6grendik.

Orhan Kemal'de ne Salt Faik’in o sonsuz sevgisi,
her seye acik ruhu, ne de insana nese veren piril piril
uslabu var. Orhan Kemal, diinyaya ve insanlara, dar
bir ideoloji zaviyesinden bakiyor, kin ve nefret hissedi-
yor. Hadiseleri ve tipleri, hep ayni doktrine goére adi
ve bayag1 buluyor. Usltibu da bu gériise uygun olarak
kuru, renksiz, basmakalip ve aleladedir.

Sait Faik’in diinyasi ne kadar miphem, karisik,
zengin ve esrarl ise Orhan Kemal'inki o kadar agcik,
basit, fakir ve sirsizdir. Orhan Kemal’e gére insanlan
idare eden bir tek prensip vardir: Mide. Ve insanlik,
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iki kisma ayrilir: Istismarcilar, istismar edenler, ezen-
ler ve ezilenler. Ik hikayesinin ve kitabinin basgligin
teskil eden «Grevs kelimesi onun hayat goériusunu ve
maksadin ifsa eder: icinde yasadigimiz cemiyet haya-
t1 tahammil edilmez bir manzara arzediyor. Fakir
halk, caliskan isci, masum koylu, istismarci ve insaf-
s1iz patronlar, dejenere ve hilekar munevverler, me-
murlar, idare adamlar tarafindan soyuluyor, eziliyor,
‘haksizliga ugruyor. Bu boyle devam edemez. Bu ha-
kikat1 goren edebiyatci, kendi keyfine gore yasamayil
bir tarafa birakmali, bu durumu acik¢a anlatmali, o-
kuyucularda bir nefret ve isyan hissi uyandirmali. Siir,
sanat falan bog laftan ibaret. |

Kahramanlarindan bir koyld, hapishanede, mah-
kumlara Schiller ve Goethe'den siirler, Nietzsche ve
Kierkegaard'dan parcalar okuyan -bu bana uydurma
bir «situation» gibi geliyor- Nurettin Sadan Bey hak-
kinda soyle diyor: «Torbani a¢ da doldur kiymathysal!
Bizim lafa karnimiz tok! Ben bir kéyli parcasiyim...
Tarla lafnan surilip, lafnan ekilmiyo! Ben cavdar ek-
megiynen bulgur lapasi yerin, onun kitaplar1 va. Be-
nim gecimim tarlaca, toprakca, onunki kaatca, kalem-
ce» (s. 34).

Midesinden bagka bir sey distiinmeyen bu koyli-
nun sozleri, Orhan Kemal'in edebiyat goérisuni orta-
ya koyar. Bu koylu gibi, Orhan Kemal icin de kagidin,
kalemin yani edebiyat ve felsefenin bir degeri yoktur.
Miuhim olan kitap degil ekmektir. «Grev»deki onbir hi-
kayede de muellif hep ayni1 meseleyi ele aliyor. Gegim
derdi, issizlik, istismar ve haksizlik. Ve daima iki sini-
f1, iki zihniyeti birbiriyle catisma halinde gosteriyor:

216



EDEBIYATIMIZIN iCINDEN

Patron-isci, zengin-fakir, minevver-halk. Bu basit ve
temel goris butiin hikayelerde karsimiza cikiyor.

Birinci hikadyede fabrika ' sahibinin oglu, babasi,
polis, bassavci muavini, ameleye karsi miusterek bir
cephe tegkil ediyorlar. Amele ile patron arasinda dev-
letin bir araci ve uzlastirici oldugunu soyleyen vali
muavininin soézleri, kuru bir lafdan ibarettir. Is mah-
kemeye aksedince, kaybedecek olan yine ezilen taraf-
tir. Ikinci hikayede, minevver smifin bir miimessili
gibi gosterilen Nurettin Sadan Bey, iginde bulundugu
durumu idrak etmeyen, laf ebesi, gosterisci, dejenere
- bir tiptir. Koyliler ondan bahsederken sdyle diyorlar:

- «Koyda kurtulamadik, burada da buldular», <He¢ bir
~yerde rahathk yok bunlardan baba... Mapise girersin
mapisde de bulurlar...» «Koklerine kibrit suyu...» (s.
34). «Dert dinleme» gunu adli hikayede yine amele ile
patron ve milletvekilleri arasindaki tezat ortaya ko-
nulmustur. <Kahvede» adl1 hikdyede biiylik bir aparti-
man insaatinda calisan iki koylinin, havanin bozuk.
gitmesi ylzinden nasil issiz ve harcliksiz kaldiklari,
bor¢ para alarak karin doyurup kerhaneye gittikleri,
«Kirli pardesi» de, bir fabrikada g¢alisan fakir, ti¢ go-
cuklu kugik katibin i¢ gcamasir1 olmadig: -igin sicak
- havalarda bile kirli pardesiisiinii giyerek nasil guliing
bir duruma dustiugi, «Telefon»da, eskiden asliye hukuk
mahkemesi zabit katibi iken bir suiistimal ylziinden
hapis yatan, ciktiktan sonra arzuhalcilik eden Ismail
Efendi’'nin, saf bir koyliylu nasil kandirarak parasini
sizdirdig1 ve ustelik adamin eline kelepge vurdurdugu,
«Igsiz»de, issiz kalan bir babanin nasil kizinin bay-
ramda el 6perek topladigl paradan caldigl, <«is ada-
mi»nda agik goz bir sehir usaginin nasil milleti aldat-
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mak surefiyle zengin oldugu, «Kor Salih»de ag¢ ve ti-
tinsiz kalan halktan bir adamin, 6niinde ¢cay ve sigara
icen zengin ve sik beye nasil bir hing duydugu anlatih-
yor.

Bu mevzu ve meseleler, Turkiye'de Sabahattin Ali’-
den beri, ayni sosyal gorise uygun olarak yuzler-
ce defa ele alinmistir. Fakirlik, issizlik, istismar, haksiz-
ik meselelerinin, ehemmiyetsiz oldugunu, sanat ve
edebiyata mevzu teskil edemeyeceklerini ileri siirmek
giiliing bir sey olur. Insanla ilgili her konu sanat ve
edebiyata girer ve girmelidir: Yalniz onlarin estetik bir
deger tasimasi igin, daima yeni bir gozle, yeni bir tarz-
da, hi¢ olmazsa yeni bir uslupla ele alinmasi lazimdir
kanaatindeyim. Bu meselelerin canli kalmasi, okuyu-
cuyu usandirmamasi da ancak bu sayede mumkun o-
lur. Ahmet Aga sanattan vazgegebilir ama edebiyat
sanatsiz olamaz. Itiraf edeyim ki Orhan Kemalin hi-
kayeleri bende kuvvetli, derin, gizel bir intiba uyan-
dirmadi. Malum mevzular, hep malum gorise ve us-
luba gore anlatiliyor. Yalniz iki hikayede «Can sikin-
tisi» ile «Velinimet» de muellif basmakalip hayat go-
rusunden, her seyi apacik ortaya koyma tarzindan bir
parca uzaklasiyor. Gizleme ve sezdirmenin sanat igin
ne kadar tesirli oldugunu bu hikayeler bana bir kere
daha gosterdi. Hele bes gocuklu, fakir bir is¢i ailesinin
neseli ve mesut olabilmesine-realist hikayecilerimizin
bu durumdaki insanlar1 daima zavall1 ve bedbaht gos- .
termelerine alistizimdan olacak- hayret ettim. Bu sart-
lar altinda da insanlar saadet hissi duyabilirler mi di-
ye bir dustindiim. Buylik yapilarin éniinde 6yle pay-
dosunda zeytin ekmek yerken giiliisen ve sakalasan
ameleleri ve nice fakir fakat sevgi ve nese dolu insan-
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lann hatirlayarak, bunu pekald mimkin gordim. Bu
hikayede Orhan Kemal, itibari hayat gorusiinii birak-
mis. Insanlarin yalmiz midelerinin esiri olarak géste-
rilmesi bana hi¢ bir zaman gercege uygun bir fikir
- gibi gelmedi. Fakirler, belki 1ztiraplar: dolayisiyle zen-
ginlerden daha yikli bir ruha sahiptirler. icinde ya-
sadigim ve- tanmidigim kerpi¢ evlerle kuliibelerde me-
lekler, peri kizlan, yildizlar ve cgicekler vardi. Bana 6y-
le geliyor ki masallar fakirler tarafindan icat olun-
mustur. Muhayyile yoklukta acan bir guldir. Realist
hikayecilerimizin fakir insanlari ruhen de fakir gos-
termeleri bence, gercege asla uygun degildir.

Sosyolojik arastirmalarin ortaya koydugu su vakia
lizerinde diisiinmek lazimdir: Iptidai ve geri cemiyet-
lerle halk tabakalari, bizim batil itikat diye kotuledi-
gimiz, fakat dikkatle incelenirse iginde ¢ok derin, ¢ok
manali semboller ve inanclar bulunan bir kultur ve
kilte baghdirlar. Orta tabaka ve yarn minevver, her
seyi menfaat ve mide zaviyesinden gériyor. Kliseleri
asmis yuksek miinevver de halk gibi - tabii ondan ¢ok
ayri1 bir sekilde - hayat ve kainati sirli olarak gérme-
ge bashyor.

Orhan Kemalin hikayelerini can sikici yapan bir
sey de, kaliplasmis hayat goérusine tekabul eden kli-
se, gayrisahsi, renksiz tislibudur. Hayat1 yeni bir se-
kilde his ve idrak edenlerin uslubu da orijinal oluyor.
Insandan ayr bir gercek oldugu zanni, kendi mizacini
oldiiren basmakalip bir ifade tarzini kabule zorluyor.
Kendini hir hisseden sanat¢i, dile ruhunun biitiin he-
yecan ve nesesini intikal ettirebiliyor. Sait Faik bunun
son misali idi.

Alain, pesin fikirler sanat igin 6ldirtcudiir der ve
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sanatcinin hayat ve insanlarla, yeni karsilasiyormus
gibi ve dogrudan dogruya, temas etmesini séyler. Ide-
oloji, sanatg1 ile gercek arasina bir perde gerer, hem
kendisini, hem de hayat1 hiir ve taze bir ruhla kavra-
masina engel olur.

Orhan Kemal ve <«sosyal realizm» denen cigirda
yazan diger hikayeciler, hayat ve insanlar karsisinda
kendilerini hir hissetmedikleri, her seyi dar ve yekne-
sak bir doktrine sokmaga galistiklari, onun disinda bir
gercek tanimadiklar: igin hep ayni havada, aym tarz-
da, aym uslupta hikayeler yaziyorlar. Bu suretle kendi
davalarini da 6ldurdiiklerinin farkinda degiller. Ctinku
kliselesen bir hayat goériisi ve sanat tarzi, okuyucular-
da artik alaka uyandirmaz. Insan can sikintisindan
kurtulmak igin yalani, fanteziyi bile sever. Milyonla-
rin sinemaya kosmalan bundan degil midir?
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Aliskanliklar, basmakalip tekrarlar en derin haki-
katlerin manasini, en gilizel duygularin urpertisini u-
nutturabilir. Bunlar1 yeniden canlandirmak i¢in sa-
natkar olmak lazimdir. Ancak sairler, milyonlarca yil-
lik ginesin 1s181n1, gézlerimize yeni agmis bir gigegin
pariltis1 gibi gosterebilirler. Yunus'un soyleyisiyle, her
gun yeni dogan sairler olmasaydi, insanlik bellenmis,
ezberlenmis hakikatlerin kabugu icinde taslasirdi

Bir kez yasanilir bir yasantida
Giizelligin stiresi
Bin kez yenilenir ‘

v diyen Fazil Hisnu Daglarca, Varlk yaymnlar: arasin-

da cikan «Delice bocek» adli son siir kitabinda, bize,
hep ayni tarih ve nutuk uslabu ile tekrarlandig: icin
bikkinlik vermege baslayan, o ulvi hadiseyi; Istiklal
Savasl mucizesini, yepyeni bir duyus ve soéyleyisle an-
latiyor. Sanatkarlann diriltici kudretini, bu kitap bi-
ze bir kere daha duyuruyor.

Bu, bir gercegin siir - masal haline gelmesi, fakat
degerinden hi¢ kaybetmeden derin bir mana ve alisil-
madik bir parilt: ile yeniden dogmasidir.
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1919 yilinda, Erzurum’da, bir kara topragin altin-
da, kendi halinde yasayan bir «Delice bocek» yaban-
cilarin ayagina bastiklarimi duyuyor. Yurttan (Pis bir
agirhk) yikseliyor. Daglar, taslar aciyor. Igi 1ztirap ve
isyan duygusuyla dolan Delice bocek, kalklyor Izmir’e
dogru yollara dustyor:

Uzakta ¢ok uzakta

Kopmus ottan yesil, génilden Ql(;ek
Ne bekler yelden yildizdan

Gecesi ozgur degilse.

Yabancilar onun «yuzlerce yil yuzlerce yil yedigi»
«egemenlik» ve «0zgurlik danesi» ne goz koymuslar-
dir. Delice bocek iginde, devlere has bir kuvvet bula-
rak, dag tas, koy, oba, aci, sikint1 hi¢ bir engelden yil-
mayarak, yuriyor, yiriyor ve 9 Eylil 1922 giinu iz-
mir’e, zafere ve aydinhiga ulasiyor. Kitap, bastan sona
kadar, Anadolu koylisinu temsil eden Delice bocek’in
macerasini, 1ztirabini, imanim ve basarisini1 anlatiyor.

Istiklal Savasi, tarihi bir vakiadir. Fakat her ta-
rihi vakia gibi onun ardinda da bir milletin ruhu, ka-
rekteri, hayat felsefesi vardir Fazil Husnu Daglarca,
«Delice bocek»de vakiayr degil, ruhu ve manay: ortaya
koyuyor. Sathi degil derinligi veriyor. Derinlik, ka-
ranhgin icindeki, gérinenin arkasindaki, onu butin
siirlerinde aradig1 sey degil midir? Delice bocek gibi
o da:

Daha derine
Ulastinyor anlami

Yiaruyen anlami
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Fazil Husni, Orhan Veli ve Cahit Sitkr'lann c¢ok
acik, su gibi berrak siirlerine karsi derinligin ve ka-
ranligin siirini getirmistir. Bu, onun kainat1 ve insani,
butiunlugl, karisikligl ve derinligi ile anlamak isteme-
sinden geliyor. Mesele bir ifade tarzi meselesi degil,
bir kavrayis, ele alis meselesidir. Delice bocek:

Amacim aydinliga varmak biuitiin olmak

diyor. Fakat bu,

Zor cok zor, disinduginden de zor,
Biitiin bir sonsuzu yarip gecmek.
Diiserim, kalkanm, ezilirim, dizlenirim .
Gililme bana tohum bacu.

Delice bécek’in, Anadolu halkinin, bin bir 1ztirap igin-
de, dise kalka, ezile diizele, aydinlhga, bilitunlige,
dogru gidisi, Fazil Hisnli'nin kendisine ve siirine ay-
nen tatbik olunabilir. Zaten sair, Delice bocek ile ken-
disi arasinda bir yakinhk, hattd ayniyet bulmasayd,
bu konuyu ele almaz ve boyle glizel isleyemezdi.

Nedir Delice bécek’in, Turk halkinin 6zelligi? Bas-

ta toprak adami olusu. Kitapta sona kadar, «toprak»
ve «toprak adami»nin kokusunu, duygu ve dusince-
lerini buluyoruz. «<Toprak adami», yani kéylinin en’
-miihim hususiyetlerinden biri tabiatla, kosmosla hasir
nesir olmasi, onun gizli kuvvetlerini derinden hisset-

mesidir. Delice bocek kendisinden bahsederken:

Ben, gecenin glciuyim
~Ben yelin guciyum
Ben topragin gliciuyim
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diyor. Bu misralarin alindigr «Isildar da yer alt1 yil-
dizlari» siirini bilitin olarak okuyunuz (s. 30), onda
Anadolu'nun ruhunu bulacaksiniz.

Turk koylusinde dikkate sayan olan o6zelliklerden
bir baskasi, dis gérinisi ile i¢ varligl arasindaki hay-
ret edilecek tezattir. Yuz yillarca énce Yunus bu teza-
da isaret ederek:

Bir ben vardir bende benden igeri

demisti. Fazil Hiisnt, «Delice bécek»de ayni tezadi orta-
ya koyuyor. Istiklal Savasi da bu tezad1 diinyaya ispat
etmemis midir?. Distan bakinca, bu Turk koéylisi de-
nen mahlik nedir, demisler ve lizerine hiicum etmis-

lerdir. Fakat bu <hig» bir mucize yaratmistir. Yine
Yunus:

Bir sinek bir kartali kaldird: vurdu yere
Yalan degil bu gergek ben de gérdim tozunu

diye ayn1 gergegi soylemisti. Daha derine gidince bu
tezadin esas kaynagini buluyoruz. . Bu, «tohum» un
icindeki sir, «<yasama glici» diur. Bir tohum distan ba-
kinca kiiclik bir seydir; Fakat ondan yerylzuni kap-
layan ormanlar dogar. Insanin icindeki sir, tohumun
icindeki sirdir. «<Toprak adami» bunu giinlik tecribe-
si ile bilir.

Tohumun bilgeliginde
ki cihan doért cihan yedi cihan

Tohumun icindeki sirhh yasama giiciinden nasil or-
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manlar yukseliyorsa insanin igindeki sirli yasama gi-
clinden de ihtilaller ve zaferler doguyor. Fazil Husnd,
<Yokun guct» adh siirinde bu gercegi soyle anlati-

Yer yuzinu

Bin kez

Dolanir devler

Bir discil bitkinin
Bir dtsctl guctinden.

Delice bocek, topragin ve karanhgin altinda dev-
lerin riyasini goértr, kendini devce hisseder:

Ben bir bocegim

O yillarla yillarla uzak

Yiyorum _

Yiyorum toprak -alt1 tan agartisina
dek gelince

Devlerin dtisunt.

Insani tabiatla, kosmosla birlestiren bu sir, dini ve
metafizik bir mana tasir. Istiklal Savasi iman giiciln-
den baska ne ile izah olunabilir? Istek, arzu, sevgi,
iman denilen kuvvetlerin madde ile bir ilgisi yoktur
ve yaratici olan onlardir. Erzurum’da kara topragin al-
tinda, fakir ve muztarip hayatim1 yasayan Delice bo-
cek’in elinde, kuvvet olarak, imanindan baska bir sey
yoktur. Fakat bu iman ona yeter:

Hasta idim esim kodum yuvada
‘1ki yavrum iki aglagirkene
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Usttimde yiice bir toprak

Gene de yegnik idim
Kayalarla taslarla bogusurkene
Bismillahim vardi génlimde
Ta dededen kalmis

Delice bocek’in sirri, inanmasinda, istemesinde ve
sevmesindedir. O iradesiyle 6lime meydan okur:

Oyulur asilir gecilir

Olim ne ki

Olim ne ki

Gonil istedigini yitirmeyince.

Tipik bir Anadolu as181 olan Kerem, Asli’sim1 bul-
mak icin, sevgi atesi ile dag, tas demez, yaza kisa al-
dirmaz, dolasir, durur. Delice bocek de bir sevgiye
kendini kaptirarak, basini alir gider:

Sirtinda yer ylzunun agirligi
Gonlimde sevgisi yasamanin
Dismuisim yollara yollara.
Turk koylusine has olan bu nikbinlik, bu kendi
kendisine gliven Yunus'da da vardir:

Dag ne kadar yice ise
Yol anin ustiinden asar.

misralarini pekala Delice bocek de soyliyebilirdi. Nite-
kim yukanki misralarla, baska tirli ayni seyi soyle-
miyor mu? Ben Yunus'un, Kerem’in, ve Delice bocek’-
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in yola cikislarinda, zahmete katlanislarinda derin bir
"benzerlik buluyorum. Fakat insan, iginde ilahi bir o6z
bulmadan bu gilice sahip olamaz. Delice bécek, diinya
etrafinda kararsa da umidini kaybetmez. Icinde onu
aydinlatan, ona kuvvet veren bir 1sik vardir: Tanr1 as-

ki:

Gok ylizi yok bulutlar yok yildiz yok
Ama Tanri var goéntilce

Bir bitmeyen gece parlar ulu ¢iplakliginda
Uyumamis yaradilistan beri

Cogul eder giizelligi yeniden

Sevgi sevda muhabbet ask tstine.

Tanr ve asgki

Turkcede coktan beri bu kadar gtizel, derin ve ma_
nali misralar okumadim. Fazil Hisni insanin kalbine
bir 1s1k siringa ediyor, onun diriltici pariltis1 kana ya-
yilinca hayat1 bir baska tirla hissediyoruz.

Delice boécek tipki Anadolu insani gibi distan ba-
kinca, kapali, karanlik, arizali, tutuk ve dolasitk go6zii-
kiyor. Fakat icine girince onun derin bir mana ve siir-
le dolu oldugunu goériyoruz. Onu anlamak igin, bir
bir daha okumak gerekiyor.
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Is Bankasi, Diranas’in siirlerini bir kitapta toplada,
yayinladi (*). Ne gtizel! Artik genclik yillarimizin yil-

dizlan baska yildizlarla beraber, karanlik gecelerimizi
dostgca aydinlatacaklar.

Istanbul’da pencereleri yaz kis, gece giindiiz Sii-
leymaniye Camii'ne bakan: Yiksek Ogretmen’'de kii-
cuk bir siram ve kugik bir defterim vardi. Fakir, yalniz
fakat zaman zaman da olsa mesuttum. Kugiuk defte- -
rimdeki siirler beni mesut ediyordu.

VE BOYLE BITEVIYE

Vakit dar olsa gerek,

— Hep i¢cim urpererek
Diyorum —

Vakit dar olsa gerek.

Belirsiz bir alemde,

— Ekseri penceremde
Bekliyorum —

(*) Siirler, 1istanbul 1974, Baha Matbaasy, Is Bankasi
Kiiltir Yaywnlari: 145, 246 s.
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Bir bahar olsa gerek.

Binmisim bir gemiye

— Ve boyle biteviye
Gidiyorum —

Bir diyar olsa gerek.

Kag y11 oldu bu siir basilali? Ben 1935 y1-
Iinda Yiksek Ogretmen Okuluma girdim ve kag kere
bu siiri kendi kendime, sevdiklerime tekrarladim. Bu-
gun de sevilen bir sarkiy1 tekrarlar gibi ayni zevk ve
heyecanla tekrarhiyorum. Yalniz bu siir mi? Beni bu-
gun de trajik havasi ile Urperten «Ayrihs» (s. 34) siiri,
«Esmer» (s. 31) siiri de o yillarin havasi ile dolu. «Fah-
riye Abla» (s. 87) siirini Turkiye’de bilmeyen ve sev-
meyen bir aydin var midir? «Agri» (s. 129) siirini ilk
okudugum zaman, giizelligi beni b1r dag gunesi gibi
carpmistl

Iste onlarn hepsi, bu eski dostlar ve daha sonra
yazilanlar ayni kitabin iginde.

Ahmet Muhip Diranas, beni gtizel siirin ebedi ol-
duguna inandiran sairlerden biridir. Kirk yil énce ya~
zilmis siirlerin bana bugiin de aym zevk ve heyecani
vermesini baska nasil izah edebilirim. Onlar, oyle sa-
myorum ki, Tiirk¢ce durduk¢a yasayacaklardir.

Nedir bu siirleri giizel yapan: Once dil. Dilin bir
mermer gibi oyulmasi. Biitiin gercek sairler gibi Dira-
nas da dile alisilmadik bir sekil verir. Bildiginiz keli-
melerin igcinden bilmediginiz bir hayal veya disince |,
dogar. Diranas bu mucizeli isi, siirin klasik 1k1 vasitasi
olan vezin ve kafiyeye dayanarak yapar.

Tanpinar ve Diranas’tan once hece vezni de aruz
gibi mekanik, monoton bir tarzda kullaniliyordu. Tan-
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pmnar ile Diranas, daha sonra Cahit Sitki heceyi bir
baska sekilde kullandilar. Her biri ona hususi bir eda
verdiler. Onlarin elinde hece, bazen gergin bir yay, ba-
zen koseli bir tas, bazen bir ipek kumas sekli aldi. Bu
siirlerin yapis1 heniiz ilmi olarak incelenmedigi igin,
izlenimlerimi bu nevi benzetmelerle ifade ettigim igin
ozur dilerim.

Siirle ugrasan herkes, usta sairlerin eserlerindeki

bu anlatilmas1 gii¢ yapl, eda veya soyleyis farkini his-
seder.

Vezin ve kafiyenin cikardigi guiclikler, sairi agag
budaklan gibi yeni sekiller icadina zorlar. Gergek bir
sanatcl, kullandigl malzemenin arizalarindan korkmaz,
tam tersine kendisine yaratma imkan verdigi icgin
memnun olur. Diranas'in siir kitabimi okuyanlar sai-
rin kafiyelerle nasil oynadigina dikkat etsinler. Hayal
veya dusunce, yukarida soyledigim gibi dilin icinden
fiskirir. Buna, Tanpimnar gibi Diranasin de sevdigi
karmasik cimle kurma merakini ekleyiniz.

Diranas, siirlerinde vezin ve kafiyeye bagl kala-
rak durmadan basma-kalib1 kirmaga, dili yeni bir se-
kilde yogurmaga calisir. Fakat bu bos bir oyun degil-
dir. Sair, adeta vezin, kafiye ve sentaks1 zorlayarak,
icindeki butiin duygu, dusince, hayal, 6zlem ve can
sikintisin1 da soyluyor.

Diranas’in siirlerinde ele aldig1 konular basta ask
ve tabiat olmak lzere daha ziyade ferdi yasantilardir.
Son yillarda yazdigl anlasilan bazi siirlerinde sosyal
konulara da yer veriyor.

Diranas aski ve tabiat sevgisini adeta bir din hali-
ne getirmistir. Hayatin korkung¢ bosluk ve dramini sev-
gili ve glzellik duygusu doldurur. Diranasin siirle-
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rinde eski caglardan kalma derin bir saadet ve baris
ozlemi, c¢agdas dinyanin bosluk ve hiclik duygusu
arasindan, gizlenmek istenilen bir hickink gibi kalbe
dolar. Tabiatin ulvilik ve ihtisami ona, insanoglunun
yasadigl drami1 daha derinden hissettirir:

Ah, yazik ki, blitiin insanlik glinessiz,

Ey ates, nasil da seni yitirmisiz!

Bu yalniz inilti esen manzaradan

Bir caresiz ay'dir sallanan aradan;

Isik tuttugu her sey bir taze yara.

Onmaz bu gece. Birak karanliklara!

Can yigitligini yitirmis, kalb aski
Ilenislerinden insanin bir sarki

Tutmus doért yani bir ¢irkin agit, eski... (s. 133)

Sair tabiatin sonsuz gilizelligi ve comertligi karsi-
sinda insanoglunun yasadigl bos ve sefil hayata de-
rinden tizilir. En kuvvetli ve genis olarak «Agri» sii-
rinde ifade edilen bu ulvi ve trajik duygu, Diranas’in

hemen hemen biitiin siirlerini besler.
Diranas, <Masar dagi» (s. 181-182) bashkl snrmde

bu dramin kaynagini bulur gibi olur. Tabiat ve din-
yaya habsolan insan, Tanri ile olan baglarini kopar-

mistir. Yunus'un:
Bunca varlik var iken gitmez goéntl darlig

misral ile anlattigl ruh halini Diranas soyle ifade edi-

yor:

Bosluklarda seni anyor
Dag bir yanda, kisi bir yanda:
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Bir yarali hayvan bagiriyor
Senden ayn disen insanda (s. 182) -

i..Dlranas’m siirlerini .okurk‘en, hep gtizellikleri, ask-
lar1 tadmakla beraber, yine de kendisini ve kainati

bombos hisseden insanin trajedisini hissettim. Asirlar
once Yunus bosuna:

Bana seni gerek seni

diye dévinmiyordu.

Ayni bosluk duygusu Tanpinar, Cahlt Sitki ve Or-
han Velinin siirlerinde de gorulir.. Onlardan sonra
gelen nesiller bu boslugu ideoloji ve igki ile doldur-

maga calisirlar. Tabiat ve ask da onlara. bir seyler
sOylemez.

. Diranas’in siirleri, sadece okununca insana bir gi-
zellik izlenimi vermekle kalmaz, lzerinde uzun uzun
durulacak duygu, disiince, hayal ve sembolleri de ih-
tiva.eder. Bu kisa yazida onlar:1 belirtmeme imkéan yok.
Zaten onlarin sirlarini birkag okuyusta bulmak da
kolay degildir. Diranas'in kitabini uzun middet
masamda tutarak, benim igin kutsal bir alem tegkil

eden hayal ve semboller ormaninda dolasmak istiyo-
rum.
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Behcet Necatigil gercekcidir; hayatin gtizel olmak-
tan ziyade cirkin, iyi olmaktan ziyade ko6tl, neseli ol-
maktan ziyade hiziinlg, imit vermekten ziyade timit-
‘ sizlendirici, aydinhk tarafindan ziyade karanhk taraf-
larini, yani karamsar ile iyimseri anlatan meshur mi-
salde oldugu gibi bardagin dolu yarisini degil de bos
yarisinl gorur.

Keza o, gogu gercgekgiler gibi toplumcudur. Siirle-
rinde «ben» den ziyade <«biz», «<onlar», toplum veya in-
sanligin misterek hayati ve sosyal sartlar1 bahis ko-
nusudur. Dikkatle bakilirsa, sembollerinin arkasinda
bir «toplumsal katlar» distincesinin gizlendigi de go-
rulebilir. '

Bu iki bakimdan o, Ikinci Diinya Savasindan beri
Turk edebiyatina hakim olan genis <«toplumsal ger-
cekcilik» akiminin iginde yer alir. Bununla beraber
Behget Necatigil’i bu akima mensup olanlardan ayiran
bazi mihim o6zellikler vardir. Bir siirinde soyledigi gi-
bi o «bir gercegin icinde kendini dinleyen» insandir.
Belki mizaci bakimindan «ige donuk» bir tip oldugu
icin, baskalarinda umumiyetle «objektif> bir manzara
gibi tasvir edilen «toplumsal gercek» — Atilla Ilhan’in
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sinematografik siirlerini dusuniiniz — Behget Neca-
tigil'de tabir caizse «siibjektif», icten igce yasanan bir
hayat olarak gozukur. Kalabaliklar1 ihtilale tesvik
icin seslerini hoparlér gibi yukseltenlerin aksine, o,
dertlerini geceleyin fisildayarak anlatanlarin sonuk,
kirnik dokik, muphem tslibuyla konusur.

Ferdin hayatinda oldugu kadar toplumlarin ha-
yatinda da ¢ok muhim bir yer tutan ruya ve hayale,
klasik manada siir duygusuna, bitun canli varhklarin
en kiucguk hicrelerine kadar giren esrarli kozmosa,
buyik siirin temel unsurlarindan biri olduguna inan-
digim musikiye yer vermedigi, bardagin sadece bos
yarisinl gordigu ve toplumu ¢ok sematik unsurlara
irca ettigi icin onun siiriyle tam manéasiyla kaynasa-
mamakla beraber, hayata icten bakisy, hi¢ bir zaman
basmakaliba dismeyisi, bilhassa baskalarinin ken-
dinden 6nce gérmedigi bir¢cok gergekleri ortaya koyu- .
su bakimindan begenirim. Suna kaniim ki, onun en
kiymetli taraflarini, daha ziyade mizaci, sahsi hayati
ve genis kultiriunden gelen bu noktalar teskil eder.

Mizacin edebiyatta ne kadar mihim bir rol oyna-
digina, son devir Tirk edebiyatinda onu 6érnek goste-
rebiliriz. Siirlerinin konu, bilhassa imaj ve sembolle-
rinden cogunu, dar,kapal1 unsurlarin teskil etmesi, sos-
yal sartlarla izah olunabilirse de, ben bunun daha zi-
yade «ige donilik» mizacinin bir neticesi oldugunu sa-
niyorum. Ne var ki o, bu kapalilik ve darlikla sosyal
hayat arasinda cok siki bir miunasebet kurabilmistir.

«Gergek ustuculik» Gin serbest ¢agrisima dayanan
uslubunu, bizde kelime oyununa dismeden kendi sa-
nati ile birlestirenlerin basinda Behget Necatigil gelir.
Onun siirleri, bilhassa son yillarda nesrettikleri, ma-
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nasinl hemen vermeyen, kapall, yer yer hi¢ anlasilma-
yan bir tuslubla yazilmistir. Fakat onlarin arkasinda,
sairin bir yasant1 veya distncesinin gizli oldugunu
hisseder, hatta bir ka¢ kere okur ve tizerinde kafa yo-
rarsaniz, ne séylemek istedigini bulabilirsiniz.

Son cgikan «Yaz doénemi» adli kitabinda su mis-
ralar, onun uslabu ile duyus tarzi arasindaki miina-
sebeti anlamamiza yardim edebilir:

Bilim betikleri basinda kisaltmalar
Onler ilerde bosuna uzatmalari:

Tipka oOyle 6zetler dalgin, donuk bakislar
Eski gecelerde stirekli sitmalar.

Behget Necatigil'in siirlerinde, ilim kitaplarinin
basindaki kisaltmalara veya «siirekli sitmalarn o6zetle-
yen dalgin bakislar»a benzeyen bir taraf vardir. Ken-
di sahsi hayatindan, toplumdan veya beser kiiltirtin-

den gelen bircok sey

Biitiin bunlar bir sarnica
Azar azar sizar (s. 32)

gibi benliginin veya siirlerinin icinde, 6zel uzak cag-
risimlar halinde toplanirlar.

«Bir gercgegin i¢inde kendini dinleme», hayatin tra-
jedisini kendi gilinlik hayatinda yakalama cehdi Ne-
catigil’in siirlerinin en belirgin 6zelliklerinden biridir.
O «ig» in ve kapalinin sairidir. «Objektif gercek» de-
gil, «suibjektif gercek», daha dogrusu ezilmis insanin
hayat1 bin bir girinti ¢ikintisiyla onun siirlerinin bas-
lica malzemesini teskil eder. O, insan hayatina et ile
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tirnak gibi yapisik olan alelade unsurlari kesif bir

duygu atmosferi icinde sembol haline getirmede usta-
dir.

" «Yaz donemi»nin arka kapaginda, <bu kitapta sai-
rin son yillarda kendini degistirme cabasinin 6rnekle-
rini goreceksiniz» deniliyor. Hemen hemen butin ki-
taplarini okumus biri olarak, séyliyeyim ki, ben esas
itibariyle burada Necatigilin ne hayata bakis, ne de
uslibunda biytuk ve derin bir degisiklik gérmedim.
da sanmiyorum. «ige déntik» tiplerin hayat karsisin-
da almis olduklar1 tavir, umumiyetle émiirleri boyun-
ca ayni kalir. «Disa doniik» tiplerin devir ve sartlara
gore sik sik degismelerine karsilik, onlar ancak kendi
iclerinde zenginlesirler. Sunu da ilave edeyim ki, «de-
gismek» buyuk bir meziyet de degildir. Sik ve kokten
degisenler cok defa sahsiyetsiz, yahut hentliz kendi yo-
lunu bulamamis kimselerdir. Ahmet Hasim, Yahya Ke-
mal, Ahmet Hamdi Tanpinar, sahsi mizaclarina uygun
bir Uslip yarattiktan sonra hayatlar1 boyunca hemen
hemen ayni kalmislar, sadece kendi goris sahalarini
genisletmisler ve ifade vasitalarini daha miikemmel
bir hale getirmislerdir. Necatigil de sahsiyetini coktan
bulmus bir sairdir. Onun icin ancak kendi duyus tarz
icinde yeni bir seyler kesfedip etmedigi bahis konusu
olabilir.

Asli duyus seklini daima kendi tarzinda yeni ifa-
delerle anlatmasini bilen sairin son kitabinda degisik
havada birkag siirini gérebildim. Cenab Sehabeddin’in
meshur «Yakazat-1 leyliye»sini uzaktan hatirlatan
«Ask duyarligl» (s. 18) bunlardan biridir. Fakat bura-
da da Behget Necatigil'in daha 6nceki siirlerinde ge-
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nis olarak isledigi bir «ev ici» manzaras1 vardir. Yal-
niz soyleyis, ton ve usluabu agir ve trajik olmaktan zi-
yade lirik ve hafif santimantaldir. Siirlerinde musiki
duygusuna fazla yer vermeyen, bilakis <«Arada» ki
«Kilim» de oldugu gibi hayatin abesligini kakafonik
olarak taklide calisan sairin kulagmmin burada guzel
seslere acilmis olmasina sevindim.

«Kuf» (s. 8) siirinin basinda soyledikleri derin bir
gercege tekabil eder. Bizi hayatin adiliklerinden bir
muddet i¢in de olsa, kurtaran ve yucelten riuya ve mu-
sikidir:

Duslerdi, sarkilard:
Ceker bizi dipten yuze.
Yoksa nasil kalkinirdi
Cokmiisse?

Turk sairleri, son yillarda «gercekgilik» ve <«top-
lumsal gercgekcilik» diye, siirin asil kaynagi olan musi-
kiyi unutmuslar ve onunla beraber onun insan haya-
tina kattig1 nese, asalet ve ihtisam duygusunu da kay-
betmislerdir. En gtizel besteleri fakir kuliibelerine ka-
dar sokan bu transistor caginda, insanoglunun en de-
rin taraflarini ifade eden musikiye kars1 kayitsiz kal-
mak, beseri gergege ne kadar uygun olabilir?

Necatigil, 6yle saniyorum ki, kendisini ezdigine
inandig sosyal sartlar ve mizacinin disinda, biraz da
suurlu olarak, icindeki siiriyeti baski altina alhyor. Asa-
gidaki gtizel misralarda ben kendisini bir diistince-
ye adeta zorla kapatmanin akislerini goériyorum:

O ki bir gozpekligi yigit sévalyelerde
O ki daglarda Ferhat yalin ayak
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Bu caglar kit zamanlar bizi bize komazlar
O ki agk, urkmus ceylan ve tutsak.

(Cikmak, s. 23)

Siirlerinde birkag kere «tutsak» kelimesini tekrar-
layan ve umumiyetle kendisini doért duvar arasinda
hisseden sair, guzelligin hayatin adiliklerine kars: bir
isyan oldugunu unutuyor. Buyidk medeniyetlerin ara-
sinda bize kadar gelen heykeller, caglarin geceleri ara-
sindan bir ruh kasirgasi gibi esen besteler, hayati ya-

samaya deger kilan ve 6lume karsi koyan en kiymetli
varhklar degil midir?

Karanhk yaylalardan aydinhk gecerken
Zaman denen bir tren;

Bakar 6zlem icinde bir silire

Tepelerde bir goban.

(Zaman denen bir tren, s. 17)

Bir stire de olsa gobanin guzelligi hissetmesi iyi
bir seydir. Insanlarin hayatina gercekler kadar 6ézlem-
ler de tesir eder ve sekil verir. Valéry, «baslangicta
masal vardi» diyordu.

Bize kendisini ac1 gergekler ve aleladelikler yi1gim
halinde hissettiren halihazir,” muhayyilenin karsisin-
da duvarlar gibi yikselir. Fakat diinyada sadece ha-
lihazir yoktur. Mazi ve istikbal de vardir.

Necatigil'in dikkati bazan eskiye kayar. Siirlerine
yer yer eski kultirun hatiralar1 karisir. Fakat zama-
nin disina gikamadigl icin maziyi 6lu bulur.

Gider yol bir Galib’e, Yunus’'a
Ama bu ne ¢ok o6lu aglar gugc.
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Ayni halihazir onun buglinden yarina uzanan yol-
lan gormesine de engel olmus gibidir. Buginiin en ile-
ri hamlesi, insanligin ezelden beri 6zlemle baktigl
«gbklere dogru ucus» degil midir? Ilim ve teknik en
eski hiilyalar1 gercgeklestirme timidini veriyor. Behget
Necatigil'i bu bakimdan biraz «gagina yabanci» diye
itham etmek mumkiindiir. Insan1 sadece biiytk, ulvi,
kahraman taraflariyla gérmek ne kadar yanls ise, onu
kucik, alelade, aciz tasvir etmek de hatalidir. Diinya
dustince, ozleyis, hayal, bilgi ve calisma sayesinde go-
zimiiziin 6ninde her giin degisiyor. Onun siirlerinde
bu yildizlar alemini fethe y6nelmis insanin iradesini
goremeyiz. Bilakis o, insani, tipki ilk ¢aglarda oldugu
gibi magarasina gémdiigi kemigi yalarken tasvir eder;
(Kemik, s. 38) Ontne diisen bir yildiz1 bile almaya ce-

kinir :

Dal git yiter gibi kovuklarda dal
Iste diisen bir yildiz parliyor yerde
Diusebilir egilse almlya

Bilir ben-

De almiyacagim.
(De, s. 27)

Behget Necatigil toplum meseleleri ile ilgili oldugu
icin bunlar1 soéyliyorum.
. Oyle samiyorum ki, fazla karamsarlik, ona insan-
l1g1 bas dondirici bir sekilde degistiren biliytik kuv-
vetleri unutturmus. Isi kelimecilige doktiigii zaman
hi¢c hosuma gitmeyen Fazil Hiisni, o dolu dizgin mu-
hayyilesi ile insanligin, toplumun ve ¢aginin asli tem-
lerini daha iyi kavramistir.
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Tek yonliu gercekcilik Behget Necatigil’i nasil asiri
karamsarhga gotlirmisse, fazla ice donikliga de bil-
hassa son kitabinda galiba biraz fazlaca santimanta-
lizme kaydirmistir. Disari ¢cikamiyacagina goére, kendi
ruyalarinda buyldk mitleri yakalayamazsa bu asin
duyarlhigin sonu nereye varir, bilemiyorum. «Niltifer»
(s. 29) ve «Solgun bir gil dokununca» (s. 34) adl siir-
leri duygulu insanlara tesir edecek guzel siirlerdir. U-

manm ki, Necatigil bu yoldan Attila IlThanin kolay
santimantalizmine kaymaz.

Siirlerinde umumiyetle fazla zihni olan, basma-
kalip ifadelerden kagmak, kendini yenilemek igin bas-
kalarina nazaran az da olsa bazan kelime oyunlarina
kadar giden Behcget Necatigil, son kitabinda, icte ya-
samanin birka¢ yeni sahasini bulmugsa da umumi-
yetle eski duyus tarzini degisik vasitalarla tekrarlhyor.
Daha 6nce de soylemis oldugum gibi, sahsiyetini bul-
mus bir sair icin bunu biraz tabii gérmek lazimdir.

«Yaz donemi», sairin daha oteye gidilmesi imkan-
s1z bir hududa dayandigini goésteren ¢ok karamsar bir
siir ile sona eriyor. Bu siirin adi1 da manahdir: «<Limit».

Déner kasnak bosa, kaslar eridi
Yagamanin tek anlami celisme.
Aranir dalgin kagitlarda
Evvelce var idi

Ya biz boyle nelerden kacgariz
Calarlar da kapimiz.

Ama sifir carpr yalnizhk
Toplasalar hepimizi

(s. 45)
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Alain, timitsizlik ve bedbinligin sadece kotu degil,
ayni zamanda dogru da olmadigini séyler. Insanhk
boyle bir duygu ile yasayamaz. Varlik, en kiigiik zer-
reden kainatin bilinmez karanhklarina kadar daima
yeni seyler yaratan korkung ve gtizel bir kudret ile
doludur. Sabah, bir gicegin acisina bakarak bunu go-
rebilirsiniz. Ben sahsen

Her dem yeni dogariz, bizden kim usdnasi

diyen buyuk Yunus'a inaniyorum.
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Cahit Kiilebi 1936 dan 1965 yilina kadar ayn ki-
taplar halinde nesrettigi butun siirlerini bir araya
topladi. 150 parcaya yakin. Bir insan émriniin en gu-
zel, en zevkli veya en aci, anlatilmaga deger anlarn,
hatiralar1 bir arada. Siir, hi¢ siphesiz hatira, hayat
tecrubesi, haz veya elem degildir. Her insanin kalbi
biitiin bu duygulara aciktir. Siir her seyden evvel bir
«sOyleyis» tarzi, bir tirky, bir dil zevkidir. Kilebi'nin
siirlerini okurken bunu kuvvetle hissediyoruz. Cum-
huriyet devrinde Turkcgeyi en gilizel sekilde kullanan
sairlerdendir. Yahya Kemal'den sonra gelenler Tan-
pmar, Diranas, Cahit Sitki Taranci, Orhan Veli, gin-
ik dilden o6limsuz siirler viicuda getirmislerdir. K-
lebi de bu halis sairler soyundan. Ben, onun bin sene
sonra da bu sairlerle beraber zevkle okunacagina ina-
niyorum.

Obir sairler gibi Kulebi de ti¢ biylk siir gelene-
ginin sirrina ermistir: Halk siiri, Divan siiri, Bat1 siiri.
«Dostlar> basligl altinda topladig: siirler onun hangi
kaynaklarla beslendigini haber verir: Baki, Karaca-
oglan, Guillaume Apollinaire, Nurullah Atac. Hig siip-
hesiz bunlarin yaninda daha niceleri vardir. Fakat
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onlan kesfetmek son derece gilgctiir. Clinkui Kiilebi, o-
kuduklarini kanina sindiren insandir. Asla taklitci
degildir. Her siirinde kendini boslukta hissetmeyen,
ne soyleyecegini bilen olgun bir sdyleyisi hissedersiniz.
Bir gelenek icinde yogrulmadan bu miikemmeliyete
ulasilabilecegini sanmiyorum.

Kiilebi'nin siirlerinin ilk okunusta biraktig: intiba,
sadelik, rahatlik ve kolaylktir. Mekanigi yenmis, ayik-
lanmis, serbest bir halk tiirkiisii gibi gelir bu siirler
insana. Fakat dikkat edince onlarin asla sikmayan, us-
talikla kullanilmis bazi misra, kelime, yap1 ve ses tek-
rarlarina dayandigim goérirsiniz. Ne duygu ve disin-
celeri ezen siki gekil cenderesi, ne de delilerin acaip
hareket ve soézlerini andiran dil ve sekil garabetleri.
Sade, tabii, guzel.

Insan béyle olgun bir ifadeye ulastiktan sonra ar-
tik her seyden bahsedebilir. Fakat hayir. Kiilebi, siir-
lerinde bazi sairlerin yaptiklar: gibi her seyden bah-
setmez. Ele aldig1 konular kendi sahsi duygulardir.
Siirlerini tekrar okurken Kiilebi'nin diinyasimm bititiin-
lugunt, kader, mizag ve karakterine baglh olusunu da-
ha yakindan hissettim. Sanat eserini, miicerret fikir
eserinden ayiran fark buradadir. Sanat eseri insana
daha baghdir. ‘

Kiilebi bir Anadolu ¢ocugudur. Bir agac¢ gibi koke,
topraga baglilik duygusunu hi¢ bir zaman kaybetme-
migtir. Turk edebiyatinda hi¢ bir sairde toprak ve in-
san butinligu bu kadar derin, gilizel ve kuvvetli bir
sekilde hissedilmez. Kiilebi, Anadolu’ya, Anadolu in-
sanina, diline, sesine, turkistne, kaderine, sevincine
ve 1ztirabina bir yapragin agaca baglihg1 gibi ince da-
marlarla baghdir. Kiilebi'den 6nce ve sonra Anadolu’-
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dan bahseden pek cok siir yazilmistir. Fakat onlarin
hi¢c birinde Kilebinin siirlerindeki toprak, insan, kil-
tir ve ruh baglantis1 yoktur. Kiilebi'nin biitiin siirleri-
ne Anadolu sinmistir. Burada asla bir gosteris, bir
ideoloji. bahis konusu degildir. Distan degil, icten bir
birlesmedir bu veya ondan olusun kendlhgmden ya-
rattig bir seydir.

- «<RlUzgar» siiri (s. 65) bence Kiilebi'nin miza¢ ve ka-
rakteri ile siirlerinin yapisini ve duyus tarzini en iyi
ifade eden siirlerden birisidir. Onun dinya ve insan-
larla minasebetinde riizgara benzeyen hareketli, ince,
sade; seffaf bir taraf vardir. O, diisiincelerinden ziya-
de duyularina gore yasar. Varlik lizerinde derinles-
mekten cok, onu sevgi ile oksar. Icinde durmayan, ge-
cen giden bir sey vardir. Bu duyus tarzi Kiilebi'nin
siirlerine tatli bir basibosluk havas1 verir. Muhtelif
siirlerinde ¢ok cesitli varliklara temas etmesi de ben-
ce onun bu riuzgar mizachhg ile ilgilidir. Kilebi'nin
siirleri derin olmaktan ziyade zengin intibalarla dolu-
dur. Tahtay1 isleyen bir kurt gibi, derinden derine ses
veren Behcet Necatigil'in tam ziddi1 bir mizac¢ ve siir.
Necatigil, kapali, ice donik, Kilebi ise acik, disa do-
nik bir mizaca sahiptir. Her mizacg, varliga baska bir
zaviyeden bakar ve her mizacin ayn bir siiri vardir.
Ben kemale eren her mizacin siirini severim; Yunus'un
tavsiyesine uyarak dunyaya <her biri ile» bile baka-
rum. '

Kilebi'nin birkag siiri mistesna, hayata bakis tar-
z1 iyimserdir. Dinyay1, kadinlar, cocuklari, insanlan
sever. Saadet ve sevgi bence diinyanin en ustiin kiy-
metleridir. Varhgl aydinlatan gilines odur. Kiilebinin
pek c¢ok siirinde sevginin altin pariltisi var. Ya 1zti-
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rap ve sikintilar... Onlar sevgiye, hatta saadete engel

degildirler ki...
Kiilebi, o her seyi kucaklayan riizgdr mizaci ile,

siirlerinde genis bir diinya yaratmistir. Koy, sehir, yurt,
diinya, kadin, ¢ocuk, savas, baris, yalnizlik, kalabalik,
carsinin tam ortasi ve dag basi, onun sahsi hayat ma-
cerasina goére yasadigl yerler ve anlardir.

Kiilebi, son yillarda belki rahatsizlig1 dolayisiyle
karamsar, aci siirler yazmis. Fakat ben saadet ve sev-
gi siirlerine daha ¢ok bagliyim. Kitabin en son siiri
«Eldesiz ¢agri» ¢ok baska havada, kapall. Sairin aydin-
ik mizacina ve tabii diline aykiri1 diyebilecegim bir
siir. Belki de degerli sairin duyus tarzmda yeni b1r
merhalenin baslangici. ‘

Umarmm ki, dilini fazla zorlamaz. Bu kadarla da
kalsa, Kilebi, Tiirkceye giizel siirler kazandirmis; bu
siirleriyle Tirk edebiyatinda ebedi olarak yasayacak
bliylik bir sairdir; onunla 6viinebiliriz.



HEPiMizZ BiR YANKININ COCUKLARIYIZ

Tefsir ediyor sair: Yani bir ninninin. Fakat ninni
nedir? Anne, ev, dil, tirkl, sevgi, cocukluk, gelenek.
Bugiin yasayan birka¢ bluylik Tiurk sairinden birisi
olan Zeki Omer Defne'nin siirlerini (*) okurken, sanat
ve insana bakis tarzini en kesif sekilde ifade eden bir
misrami arastirirken yukanki misrai sectim. Fakat,
gergek sair biitiin misralarindadir ve Zeki Omer Def-
ne, hic¢ stiphesiz gergek bir sairdir.

Gergek bir sair kimdir? Yillarca énce bu soruyu
soran Cenab Sehabeddin sOyle cevap veriyor: Gergek
sair, yeni bir tarzda duyan ve duygularini yeni bir
tarzda ifade eden bir insandir. Zeki Omer Defne’de bu
vasiflar vardir. Fakat onda Cenab’'in ve neslinin tani-
madigl, hattd inkar ettigi bir 6zellik daha mevcuttur
ki, bence, siirlerini gtizel, tesirli ve derin yapan odur:
Kendini bir gelenegin icinde ve gelenegi kendi icinde
hissetmek. Bu 6zelliginin tam suuruna vakif olan sair
bir yerde sOyle diyor:

(*) Zeki Omer Defne, Denizden calinmig iilke, Cagdas
Tiirk Yazarlar1 Siir Serisi: 3, Ist. 1971
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Bizi iki Yunus icre
Bulanlara selam olsun.

Kiltirla her Turk bu sesin nereden, kag asir Ote-
sinden geldigini bilir: Yanki!.

«Hepimiz bir yankinin gocuklarnyiz»

Zeki Omer Defne, icinde biitiin Tiirk kultiriintin,
musikisinin yankilandig1 bir sairdir. Bu yanki onun
kendi kendisine olmasina engel degildir. Bilakis, denile-
bilir ki, bitin biliyiik sanatcilar gibi, Mevlana gibi,
Yunus, Fuzuli, Baki, Mimar Sinan, Dede Efendi, Galib,
Yahya Kemal, Ziya Gokalp, Tanpinar gibi Zeki Omer
Defne de sahsiyetini, kendi varligindan ayirmadig1 mil-
letine borgludur.

«Bir sairin duygu ve uslup bakimindan yepyeni ve
orijinal olmas1» onun siirlerinin guzel ve tesirli olmasi
icin yeterli degildir. Cenab boyle bir sairdi. Fakat bu-
gun Cenab'in siirlerini benimseyerek okuyan kac¢ kisi
gosterilebilir?  Biitiin misralar1 yabanci gelir. ikinc:
Diinya Savasi’ndan sonra, ¢ok sahsi, ¢ok orijinal siir-
ler yazildi. Fakat gelenek icinde olgunlasmadiklari: icin
yabanci kaldilar. Orhan Veli ile Cahit Sitki ve Cahit
Kiilebi, gelenek ile yeniligi birlestirmesini bildikleri
icin binlerce kalbin sesi oldular. Biiylik bir sair oldu-
gZuna inandigim Behcet Necatigil, kendi sahsiyetinde
bati ile bizi derin bir sekilde birlestirir. Fakat batil1 un-
surlar ile yenilikler en icte yankilanan gelenegin sesi-
ni orter. Baska bir deyim ile o gelenegi taninmayacak

kadar degistirir.
Zeki Omer Defne'nin siirlerinde gelenek ile yeni-
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lik arasinda bir denge vardir. O, saz ile s6zl beraber
yuriten, aydin sairler arasinda bir baska benzerini
tanimadigim bir sahsiyettir.

Paris kahvelerinde, liniversite ve salonlarmda, on
yil batiy1 yakindan tanidiktan sonra, baba evine do-
ner gibi milli geleneklere dénen ve bitin émrinia bu
evde guzel sgiirler yazarak mesut geciren Yahya Ke-
mal, bir giin Zeki Omer Defne’ye sdyle der:

~ «Defne, sen «Halk tarzi» na devam edecek ve onu
yeni imkanlar, yeni mevzular icinde inkisaf ettirecek-
sin.»

Biyilk sair, yillarca once halis bir siir tohumun-
dan ilerde goklere nasil bir agac yukselecegini bil-
mistir. Buglin bu agac1 butin govdesi, dallan ve ci-
cekleri ile gormek ve seve seve seyretmek miumkin-
dir. «Denizden c¢alinmis tlilke»de toplanan siirler, ka-
naatime gore birkag yil iginde dillere diisecek, yanki-
lar1 ylzyillar 6tesine gidecektir.

Zeki Omer Defne’nin siirlerinde sadece Halk gele-
negi yoktur, Divan gelenegi de vardir. Oyle saniyo-
rum ki siirlerinin dokusunu Halktan ¢ok Divan gele-
negi idare eder. Defne bu bakimdan Necatigil'e yak-
lasir. Ikisinde de Divan siirine has «mazmun» yapma
sanati, kelimeler arasinda serbest. sekilde uzak cagri-
stmlar kurma haline gelir. Ige déniik bir sehir cocugu
olan Behget Necatigil’'de gagrisimlar, ¢ok gizli ve gev-
reden kopmustur. Anadolu’yu kendi iginde tasiyan ve
onu hi¢ bir zaman unutmayan Defne, her kelimesinde
onu hatirlar. Yahya Kemal'in.siirlerinin arkasinda na-
s1l Osmanli Imparatorlugu ve medeniyeti varsa, Def-
ne'nin siirlerinin arkasinda da Anadolu cografyasi ve
halk kiiltird vardir. Bu tarafi ile o, yine bliyuk bir
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Anadolu sairi olan Cahit Kiilebi ile birlesir. Fakat saz
calmasim bildigi icin sesi, ondan daha c¢ok Karacaog-
lan’a, Veysel'e yaklagir.

Defne’nin siirlerinde sasirtict olan, iki gelenegi,
Halk ve Divan gelenegini, taklide diismeden ve kendi-
sini unutmadan birlestirmesidir. Ustelik yenidir de.
Onun siirleri lizerinde derin arastirma yapan biri ¢cok
genis bir arka plan kesfedecektir..

Magziyi inkar eden Servet-i flinunculara karsi, iki
ayri gelenegin degerini kesfeden Ziya Gokalp ile Yah-
ya Kemalin bugiline kadar gelen tesirleri ¢ok verimli
olmustur. Onlari ¢ok iyi anlayan sahsiyet sahibi sa-
natcilar sunu farketmislerdir ki, insan boslukta yasa-
yan bir varhk degildir. Toprak, tarih ve milli kultir
bize sekil verir, bizi zenginlestirir ve besler. Geng ne-
sil, kitliphanelerin ve arsivlerin kalin kapilarini bir
acabilse, ylzyillar boyunca tlketemeyecegi hazineler
kesfedecektir. Yunus Yunus'un, Yunus, okyanusun
icindedir. Defne bu sirra ermis olanlardandir. O bizi

siirleriyle ¢ok otelere gotirtr.
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Bundan 20 yil kadar énce, Orhan Veli ve arkadas--
larimin getirdikleri acik, aydinlik, yasama sevinci ile
dolu, gin 15181 kadar sade siir tarz1 birakilmig bulunu-
yor. Simdi, karisik, karanlik, anlasilmas1 gig, i¢ sikin--
tis1 ve huzursuzlukla dolu siir moda.

Fazil Huisnu Daglarca ile Asaf Halet Celebi, daha
baslangiglarindan beri, geceyi, bilinmez ve esrarhyi
anlatan siirler yaziyorlar, fakat sayilar1 gittikce coga-
lan gliinimiuz sairleri arasinda istisna teskil ediyorlar-
di. Bugiin Tirk sairlerinin belli baslilar1 kapal ve an-
lasilmas1 gig siir uslibunu benimsemis bulunuyorlar.
Isin dikkate deger tarafi, doktrinleri icab1 genis kitle-
ye hitap etmeleri, bundan dolay1 da acik bir ifade tar-
z1 kullanmalar1 gereken «toplumsal gercgekgi» lerin de
bu akima katilmalari. Attila Ilhan ve Behcet Necati-
gil'den sonra Ilhan Berk de son ¢ikan «Galile denizi»
isimli siir kitabinda bu yeni ifade tarzini deniyor.

Bu degismenin sebebi, biitiin diinyay1 kaplayan
«surrealizm» dalgasinin, bir hayli gecikmis olarak Tir-
kiye'ye de gelmesidir. Bilindigi gibi, bu akim, eski «re-
alizm» gibi dinyay1 ve insani, objektif olarak tasvir
etmez. Modern felsefe ve psikoloji, objektif ile siibjek-
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tifin birbirinden ayrilamiyacagin ortaya koydu. insan,
dis ile igin, suur ile gayrisuurun, ferdi ile i¢timainin,
tabii ile suninin bir kansigidir. Hayatta sistem diye bir
sey yoktur. Hersey icice ve karmakarisiktir. Buna go-
re, insan1 ve hayat1 anlatmak isteyen sair ve muhar-
ririn onu oldugu gibi, yani bitin karisiklig: ile verme-
si lazimdir. Hayatta nasil abesin, anlasilamazin, sag-
manin ve mantiksizligin yeri varsa, edebi eserde de
bulunmalidir. Iyi ile koti, cirkin ile gtizel, ulvi ile suf-
li, ahlaki ile gayri ahlaki birbirinden ayrilmamaldir.
Cunkui hayatta bunlar yanyana, igige, kucak kucaga-
dir.

Ilhan Berk «Galile denizi»nde, bu metodu ve goriis
tarzini Istanbul’a tatbik ediyor. Batida siirrealizm za-
ten bir sehir siiri olarak dogmustur. Sehir insani, kar-
makansik bir dekor icinde hummali bir hayat stirer.
Sokaklar, caddeler, meydanlar, kahveler, barlar, istas-
yonlar, iskeleler, nakil vasitalari, sehirde, koydekin-
den ¢ok baska bir hayat cercgevesi yaratir. Sehirli, koy-
li gibi saf ve basit degil, karisik bir insandir. Ig-
timai farklar, sefalet, ahlaksizlik ve anarsi, sehirde
daha fazla kendisini hissettirir. Esas itibariyle bir se-
hir medeniyeti olan garp, (Sirrealizm) de kendisine
uygun bir ifade tarzi bulmustur. Baslayal1 bir hayli ol-
dugu halde bu akimin hentliz sona ermemesi de goste-
riyor ki, onda modern hayata uygun bir taraf var.

ilhan Berk, «Galile denizi»nde, Istanbul’'un basdén-
dirici, korkung atmosferini duyurmaya cgalisiyor; Bi-
zans ve Osmanl tarihinin kanli hatiralari, kozmopo-
lit gevreler, karanlik sokaklar, bu sokaklarda kayna-
san fakir ve sefil insanlar, kediler, kopekler; kiliseler,
evliyalar, ayak saticilari, ahlaksiz kadinlar... Bunlar
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ayr1l ayrl degil, hakikatte oldugu gibi karmakarigsik
olarak veriliyor. Kim olduklarini bilmedigimiz insan-
lar, bir seyler yapiyorlar, bir seyler soéyliiyorlar, bir
seyler imit ediyorlar, fakat bunlarin ne oldugunu va-
zih olarak anliyamiyoruz. Duygular ve dusinceler gibi
cumleler ve ciimle parcgalar: da birbirine giriyor. Tam
bir anarsinin ifadesi olan modern siir, vezin ve kafiye-
yi attig1 gibi cimleyi de atmastir. Yeni siirde sentaks -
bunu bizde herkesten 6nce Fazil Husnii denemistir -
parcalanmistir. Bunun sebebi, climlenin de intibalar:
sabit bir sekle sokmasidir. Halbuki modern anlayisa go-
re, intibalar, cagirisimlar ve hatiralar, butiin kadrolar:
kiran bir kudret ve zenginligi haizdirler. Insan, tabii
olarak, ciimle yapmaz; hayati karmakarisik olarak
yasar. Ciimle yapmak demek, duygulara bir gekidilizen
vermek demektir. Modern insan, biitiin nizamlar: ber-
hava etmistir. Hirosima'ya diisen atom bombasi, XX
nci asrin duygu ve diisunce diinyasinin icine de dus-
mis ve onu parcalamistir.

IThan Berk, Istanbul’da daha ziyade Rumlara, on-
larin duyus ve dislinis tarzina ehemmiyet veriyor.
Bu kitapta Istanbul adeta bir Tirk sehri degil, bir
Rum sehri olarak goézikuyor. Umumi havaya gore
Turkler ekalliyette, Rumlar ekseriyettedir. Rumlarin
icindeki kaynasma sembolik expressioniste ifadeleriyle
belirtiliyor. Mesela Galata kulesi, bir sabah Istanbul'u
yakiyor.. Bunun méanasi oldukg¢a aciktir saniyorum.
IThan Berk'in daha onceki siir kitaplarmni okuyanlar
ve hayat goérusini bilenler bunu pek yadirgamazlar.
Behget Necatigil ile Attila Ilhanin Istanbul’a bak:s
tarzlar1 da asag1 yukari1 aynidir. Daha o6nce Tevfil
Fikret «Sis»de Istanbul’'u mel'un bir sehir olarak tas-
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vir etmisti. Daha sonra Yakup Kadri «<Sodom ve Go-
more»de onu, ahlaken sukut etmis bir sehir olarak an-
latti. Bunlar Yahya Kemal'inkinden tamamiyle farklh
bir Istanbul’u tanmtiyorlar: Goriis meselesi.

Turkliik Istanbul’a 500 seneden beri yerlesmistir.
Ve Istanbul esas manzarasi ve halk: ile Tirktiir. Hele
son yillarda o, Anadolu’dan gelen ticaret erbab: ve is-
ciler sayesinde tamamiyle Tirklesmistir. Ilhan Berk
icten ice kaynayan Rum Istanbul tasviri ile, biiyiik bir
gercegi unutuyor. Sehir bu kitapta gosterildigi kadar
anarsik de degildir. Sair, bir hummaya kapilmis ve Is-
tanbul’'u bu hummanin arkasindan gérmis. Eseri sanat
bakimindan orijinal olmakla beraber hakikat bakimin-
dan bir hayli su gétirir. Ona bu yanhs goriisii veren
Beyoglu semti olmalidir. Fakat Istanbul Beyoglu'ndan
ibaret degildir ki... Fatih ve Aksaray semtinde, Boga-
zin Anadolu kiyasinda, Kadikoy ve Haydarpasa'dan
Pendik’e kadar olan yerlerde yuzbinlerce Tirk, o-
nun anlattigindan ¢ok bagka turlii bir hayat stlirtiyor
ve bu kitlenin hayat gorist Ilhan Berk’in anlattigindan
c¢ok farkhdar.

Fakat maalesef onu anlatan modern bir Tilrk sairi
yetismemistir. Tanzimat'tan beri, Istanbul’a - Yahya
Kemal, Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ahmet Hamdi Tan-
pinar haric - hep Beyoglu, Tatlisufrengi ve Avrupal: tu-
rist gozi ile bakihiyor. Kendisini agir1 sosyalizme kay-
diran son nesle mensup sair ve muharrirler de onu,
belki kozmopolit doktrinlere uydugu icin ekseriya bu

~ zaviyeden tasvir ediyorlar.
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ONIKIiYE BIR VAR VE AYISIGINDA
CALISKUR

Simdiye kadar ug¢ hikaye kitalb1 ile bir piyes nes-
retmis olan Haldun Taner’in son ginlerde iki hikaye

kitabi birden c¢ikti: «On ikiye bir var» ve «Ayisiginda
Caliskur».

Birinci kitapta bes hikaye var. Bunlardan «Sahib-i
Seyf U kalem» (1949 daha Once «Yasasin demokrasi»
adl hikaye kitabinda nesrolunmustu. Bu kitabin mev-
cudu kalmadig icin tekrar buraya alinmis. <45 Marka
Seksapel» de 1949 tarihini tasiyor. Otekiler ve «Ayisi-
ginda Galiskur» 1953-1954 yillarinin mahsulu.

Hikayelerin hangi tarihte yazildiklarimin bildiril-
mesi okuyanlar icin buyuk bir kolaylhik saghiyor. Bu
suretle miuellifin goris ve sanatinin zamanla gecirdigi
degisiklik takip olunabiliyor. Meseld 1949 da yazilan
«45 Marka Seksapel» ile 1954 de yazilan <Artirma» ara-
sinda buyik bir fark var. Birincisi, Halid Ziya'min Av-
rupa’daki capkinlik hikayeleri nevinden hos fakat ba-
sit bir hikaye oldugu halde, sonuncusu zengin, dolgun
ve derin manal1 bir hikaye.

Daha onceki hikayelerinde umumiyetle bir vak’a-
y1 anlatmakla yetinen Haldun Taner, yeni hikayelerin-
de vak’ay1 daha fazla derinlestirmek ve bazan sembol
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olarak kullanmak suretiyle bir nevi hayat felsefesi or-
taya koymaga calisiyor. «On ikiye bir var»in tl¢ yeni
hikayesinde bu temayul acikca goéziikiiyor.

Haldun Taner’in hikayelerinde sosyal sartlara ait
zengin teferruat bulunmakla beraber onun esas gorii-
s, benim anladigima gore, «insanin yaradilisi ve ka-
deri» ile ilgilidir. O, Orhan Kemal gibi insanlar1 iki
basit kisma ayirmakla her meselenin ¢ozilebilecegine
inanmiyor. «Ayisiginda Caliskur» da. bdyle yapan bir
delikanl1 munasebetiyle muellif goyle diyor: «Biitiin
insanlan kafasinda su gecirmez bodlgelere ayirmisti.
Varlikli mi; soysuzdu, mikroptu, parazitti, soémiirici
idi. Yoksul mu; duriistti, erkekti, dosttu, kardesti. On-
ca varlikli ve dirtust, yoksul ve parazit olunamazdi.
Her insani bu iki bélmeden birine koyuyordu. Ne ra-
hat...» (s. 23).

Haldun Taner’in hikayelerinde sinif farkinin disin-
da biitiin insanlar icin miisterek cinsi arzular kuvvetli
bir rol oynar. Bu arzu kiultur tabakalarma gore gesitli
sekiller alir. Fakat cinsi arzularin yani sira insanlan
idare eden baska sartlar ve amiller de vardir: Oliim
duygusu, sakatlik, yalnizlik vs. gibi.

«On ikiye bir var» hikayesinde saate bakmadan
zaman1 bilen bir adamin tuhaf vehim ve korkular
munasebetiyle, hayati farkina vararak ve kesif olarak
yasamak diye bir mesele ortaya konuluyor ki, bu, mo-
dern felsefenin de baslica mevzularindan biridir. Ha-
yat ve Oliim meselesi zaman fikri ile yakindan ilgili-
dir. Haldun Taner, hikaye cgercevesi icinde bu mevzuu
cok guizel ele aliyor. Normal olan zamanin akisini duy-
mamaktir; bu ise 6li olarak yasamaktir. Fakat zamani
hissederek yasayan da 6lim hissinden kurtulamaz. Bir
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zaman trajedisi vardir. Miuellif «Artirmarda ayni me-
seleye baska bir zaviyeden bakiyor.

Bir polis romani kadar heyecan verici olan «Ayak»
hikayesinde ferdin i1ztirab: ile baskalarinin lakaydili-
gi arasindaki tezat ortaya konulmustur. Baskalar:
«ben»in 1ztirabini1 duymaz. Insan.cemiyetin icinde ken-
di feci kaderi ile bagbasadir. Bu, sinif meselesinden ay-
r bir durumdur. Zira ayni i¢ctimai tabakaya, hatta ay-
nm aileye mensup olanlar arasinda bile ferdin hayati
baskadir. :

Haldun Taner, «<Ayisiginda Caliskur»da da fert-
lerle kalabalik arasindaki tezat ve anlayissizligi bahis
mevzuu ediyor. Bundan ayrica bahsedecegim.

«Iznikli leylek», basit bir hikaye gibi goriinmek-
le beraber Taner’in hayat goriisiini baz1 bakimlardan
aydinlatiyor. Burada bir grup insanin sakat bir leylek
karsisindaki davranis tarzlari anlatilmistir. Hikayeci-
nin kendisi séyle dustiniiyor: «Hayvanlara insanca
duygu ve disiinceler yormak ne derece dogrudur, bu-
nu kestiremiyorum. Bildigim bir sey varsa o da uga-
madig1 idi. Ugsa obiir leyleklerden biri olacak, disisini
ensesinden 1sirip vuslata kavusacak, sonra tatminini
bulmus biitin obilr hisir leylekler gibi kurumlu takta-
kasindan gecilemiyecekti. Ugabilse Obiirlerinden bas-
ka bir leylek olmayacak, tizerinde fikir yurutiliip hak-
kinda hikaye yazilamiyacakti. Kaldi ki o takdirde da-
ha mesut olacagi da sdoylenemez. Ciinki, 6yle degil mi,
yeryuzilinde higbir sey, istedigini ele gecirmek kadar
hayal kiric1 degildir» (s. 50).

Burada «sakatlik» adeta bir imtiyaz oluyor. Ley-
lege (ve insana) o sahsiyet veriyor, diisiince ve hika-
ye sakatliktan doguyor.

256



EDEBIYATIMIZIN ICINDEN

Haldun Taner’in hemen hemen biitiin hikayelerin-
de insanlar uzvi veya ruhi bir sakatlikla maluldiirler.
«Glintin adami» piyesinde de o biitiin insanlan sukut
ettirmiyor muydu? <«Ayisiginda Caliskur-da da is-
tisnasiz herkes ruhi veya ictimai bakimdan dusuktiir.
Haldun Taner’e gore insan, noksan, hasta, lekeli bir
varliktir ve ancak bu sayede bir sahsiyet sahibidir. .

Bati edebiyatinda bu goriis ¢ok kuvvetlidir. Hiris-
tiyanlik, realizm, egzistansiyalizm insani daima hu-
dutlu gorir. Islamiyet ve sark insan hakkinda daha
nikbindir. Fazilet gosterisi sarkta cok yaygindir. Bu
belki de gerceklik fikrinin yoklugu ile ilgilidir. Haldun
Taner'in bu goérusu kultur kaynaklarindan mi, miza-
cindan- m geliyor, bilmiyorum. O bu bakimdan Sait
Faik’ten kuvvetle ayriliyor.

«Artirma» hikayesi cesitli meseleleri ihtiva eder.
Bunlardan en miihimi se¢cmek ve segmemek meselesi-
dir. Hikayeciye gore secen degil se¢meyen hirdir.
Cunku segen arzusunu yok etmis ve esir olmustur. Ha-
yatta tesadiifen bir sey seceriz ve bu gercek istekleri-
mize uymaz. J. Paul Sartre’in felsefesinde secme mi-
him bir rol oynar. Ona gore insan segcen bir mahlik-
tur ve tercihler bizim sahsiyetimizi yaratir. Haldun
Taner se¢memeyi miidafaa ediyor. Bu miimkiin mii-
dir? Hikaye olarak da c¢ok gilizel olan «Artirmas» insa-
n1 hayatin bu miihim meselesi tlizerinde diistindirsi-
yor.
<Ayisiginda Caliskur», hem hikaye, hem bir po-
lemik kitabidir. Fakat polemik de hikaye 'qer_gevesine
sokulmustur. Yazar evvela realist bir hikaye yaziyor.
Bunda her biri ayn ayr cinsi arzularina ve sapiklikla-
rna tabi insanlarin, <baskalari» bahis mevzuu olun-
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ca nasil sahte bir fazilet havarisi kesildiklerini anlati-
yor. Bu hikayeyi munekkitler ve okuyucular ayn za-
viyelerden tenkit ediyorlar. Bu sefer yazar ayni hika-
yeyi okuyucularinin arzusuna goére kaleme aliyor. Bu
da cesitli reaksiyonlar uyandiriyor. Kitapta belirtilen
en mithim mesele realizm ile idealizm arasindaki te-
zattir. Itibari kiymetlere baglh olan okuyucular sahte
de olsa idealist hikayeyi tercih ediyorlar. Baska hika-
yelerinde oldugu gibi bu uzun hikayesinde de pek bel-
li ki, miellif realizmi, yani insan tabiatinin ve cemi-
yetinin gergek durumunu tasvir ve tahlili tercih edi-
yor. Haldun Taner’e gore idealizm bir maskeden baska
bir sey degildir. Gergekte gunahkar malul, zavall,
bos insanlar vardir. .

«Ayisiginda Caliskur» muellifin dil ve uslup ma-
haretini de ¢ok guizel belirtiyor. Haldun Taner, dilimi-
zin biitiin inceliklerini ¢ok iyi bildigi gibi ztiimre, yas,
cins, muhit Gsluplarina da vakif. Tenkit yaparken bile
herkes kendi lugat ve sentaksina gére meramini ifade
ediyor.

" Haldun Taner, Sait Falk gibi bir sair, Orhan Ke-
mal gibi bir ideoloji miidafii degil. Cok kuvvetli bir
miisahit, derin bir tahlilcidir. Onda bazan oyun ve
maharete yaklasan bir hikadye kurma kabiliyeti var-
dir. Vak’alar1 beklenmedik sekilde déndiirir, hayret
verici durumlar yaratir. Bunlara hi¢ bir noktasina do-
kunamayacagimiz bir dil ustaligini da ilave etmeliyiz.
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HACIVATIN KARISI
~ VE.
SALAH BIRSEL

Bugunkiu Turk siirinde Salah Birsel, gorus tarzi -
ve lslubuyla ¢ok ayri bir hususiyet arzediyor. «<Haci-
vat'in karisi»ni okuyan birisi: «Bunlar ne kuzum, bu
adam insanlarla alay mi ediyor?» diye sormustu. «E-
vet, alay ediyor, dedim; bu, uslibundan da belli degil
mi?». «Alaysa, bunlari da siirden mi sayacagiz yani?».
«Vallahi bu, sizin siir telakkinize bagli, La Fontaine’i
sair telakki ediyorsaniz, Salah Birsel'i de sairler sira-
sina sokabilirsiniz». «tAma La Fontaine boyle alay et-
miyor ki...». «E, her devrin, her sairin usuli, tslabu
baskadir; Salah Birsel siirlerini klasik hiciv veya mi-
zah tarzinda yazmis olsaydi, onu hi¢ yadirgamaya-
caktimiz. Halbuki Salah Birsel, siirleriyle bizi sasirti-
- yor; bazen o ciddi mi soyliyor, saka mi1 ediyor, diye
tereddiitte kaliyoruz. Bu da onun kendine has bir iro-
ni uslibu bulunduguna delalet eder». .

Iyi sairi, kotii sairden ayiran baslica alamet «iis-
lup endisesi»dir. Salah Birsel, uslup uzerinde cok dii-
sunmiis, her kelimesini tarta, tarta yazmistir. «Gun-
lik» (**) 1Unde, siirlerini okuyanlarin buna dikkat et-
mediklerinden sikayet ederek soyle diyor:

(*) Hacivatin kaerist, Istanbul 1955
(**) Giinliik, Istanbul 1955
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HACIVATIN KARISI VE SALAH BIRSEL

«Ben <«Pencerede kadinlar» siirimi yazdigim za-
man tanidigim bir profesér, bu kadar sarisina, esmere,
hallice ve dilliceye nerede rastladigimi sormustu. Ara-
dan bunca zaman gegti, hala bir kisi ¢cikip da, sen o
siirinde halliceler, dilliceler, sttliicelerle ne gilzel bir
yapl Ormissilin, yahut, sen halliceleri, dilliceleri hi¢ de
iyi disiirememissin, demedi».

Bu satirlar gosteriyor ki, Salah Birsel o alaylh siir-
lerini yazarken isini ¢ok ciddiye almistir. Bu, bizim de
ona karsi, ciddi olmamiz icin kafi bir sebeptir.

Ben Salah Birsel’in siirlerinin guzel veya cirkin
oldugu uzerinde durmayacagim. Bu, tenkitlerinde «be-
geni»yi esas alan elestirmecileri alakadar eder. Bir
edebi eserde beni ilgilendiren sey sairin davranis tar-
z1, hayat gorisi ve bunun manasidir. Saldh Birsel,
siirlerinde neden «ironi» yi aliyor? ironi ile ne yap-
mak istiyor? Bence miihim olan budur. Ironi kelime-
sine, Tirkge bir karsihik bulamadim. Bu bizim bildigi-
miz hiciv ve istihzadan, alay, saka ve niikteden basgka
bir seydir. Bunlarda bahis mevzuu olan konuya karsi,
belli bir tavir alinir. Hiciv, istihza, alay ve saka edil-
digi herkes tarafindan anlasilir. Ironi ne acikga alay,
ne de tam manasiyla ciddiliktir. Onda civa gibi kayan
bir taraf vardir. Salah Birsel, bazi1 siirlerinde acikca
alay veya hicvediyor. Birbirini kiigiimseyen ve kotiile-
yen sairler uzerine yazdig1 «Kogekge» (s. 31) acik bir
alay ve hicivdir. <Kacgik havasi» (s. 30) da oOyle. «Gii-
" zin ve erkekler» bashig1 altinda toplanan siirlerde gok
hafif bir ironi vardir. Hacivat ve karisina ait siirler a-
laylh ve hicivli olmaktan ziyade, hafif acims1 bir ironi-
yi ihtiva ediyorlar. «Turkiye sarkisi», «<Agacli pence-
re», «Suzi Dilara fasli» baslikh siirler, ciddi bir uslup
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ve eda tasirlar:

Kimi de ceylanlari anlatiyor
Gilindiz degil geceleyin
Ahularin 6plismesi varmis
Alev alev

misralarinda higbir alay, hiciv veya ironi kokusu yok-
tur. Bunlar daha ziyade lirik siire yakisan misralar-
dir. Fakat «Hacivat'in kansi» kitabindaki siirlerin go-
gu alayl ironik siirlerdir. Neden Saldh Birsel bu yolu
secmis? «Gilinlik»lindeki su satirlar bunu izah eder

sanlyorum:

(s. 24)

«Bir bakisla ey gilizel mecnuna déndiirdiin beni

misrainda bayagiliktan veya hafiflikten baska bir se-
ye rastlayamazsiniz ama, gerek sanat alaninda, gerek-
se gunlik olaylar alaninda insan, bazan, duygularni
ancak bu denli bir ¢iplaklikla ortaya koymak istiyor.

Ben bu kaba taraflarin, kisioglunun benliginde, bi-
yuk bir yer tuttuguna inaniyorum.

Bence, hayat1 oldugu gibi yakalamay1 arzulayan
bir sanat¢i bu avamfirip tlislabun gecer akce oldugu
bucaklara sokulmaga bakmalidir.

Ben bu gercegi ¢ok ge¢ anladim. .
Simdi disiniliyorum da, kendi halinde insanlarin

basina gelenler, bu hafifliklere, bu hoppaliklara yoénel-
mek istemeyislerinden gelir diyorum.» (s. 14)

Salah Birsel, bayagilik, hafiflik, kabalik ve hoppa-
Iigin insanlarin hayatinda mihim bir yer tuttuguna
inamyor; siirlerinde bu hakikati ifadeye calisiyor. Us-
labunun «avamfirip» olmasi da bundan.

Uslap hayatin aynasidir. Efendimli, zatialinizli
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yuksek tabaka tuslibu oldugu gibi bir de <anam ba-
bam-»li, «ulan bana bak»l1 avam usltibu vardir. Simdi
edebiyatta avam tslubu modadir. Hikaye ve roman-
lar bu uslubla yaziliyor. Salah Birsel bunun oldukca
olcill, adiye kagmayan siirini viicuda getiriyor.

Bu uslup, bir yasayis tarzini, bir hayat goérisiunu
ortaya koyuyor. Saldh Birsel destani, lirik siiri, didak-
tik siiri de sevmez {Gunlik s. 11). Bu li¢ edebi nev’i -
de ulvi duygular1 ve disinceleri anlatir. Halbuki Sa-
lah Birsel, insanlarin hayatinda «<kaba taraflarin bu-
yuk bir yer tuttuguna» inanir. Kahramanlhk, ask ve-
ya hikmet insanlari yuceltir. Salah Birsel, kendisini bu
duygulara kaptirmaktan adetd cekiniyor. «Gilinlik»te
Ahmet Muhip ve Behget Necatigil'in siirlerini okurken
bulutlara. u¢gmaga bagladigini hissedince, bliiyik bir
ozleyisle «Hele goktandir giizelligini unuttugum o akil
ve sagduyu giucimin topraklarina ulasabilirsem, key-
fime higbir turld sinir yok demektir.» diyor (s. 13).

Bulutlara yikselmemek, akil ve sag - duyunun
topraklarinda dolasmak. Salah Birsel as, hatira, 6lim,
yalnizlik gibi insani alelade hayatin disina gikaran
duygularn hemen daima ginlik hayatin adi gercekle-
riyle tadil etmege, bastirmaga calisiyor. Hacivat'in ka-
ris1 Kamer hanim, gencligini mutfakta hatirlar:

Gin gelecek Kamer hanim
Gengligini diisiinecek
Hafifce daralacak kalbi
Mutfaga dogru gidecek

‘ Yumurtay: cgirparken kasede
Durup saglarii ¢ézecek
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Surup kaynayacak bir kenarda
Hatiralar tstisecek

Ve yayildikca mutfaga pasta kokusu
O da endamini gerecek :

Bir tabak alacak raftan

Hacivat beni sevmisti sahi deyecek

Gun gelecek Kamer hanim
Boyuna pasta pisirecek

Bu siiri, Cahit Sitki'nin veya diger lirik sairlerden
birinin hatiralarini anlatan siirleriyle karsilastirrsa-
niz aradaki buylk fark: goérilirsiiniiz. Butdan lirik siir-
lerde hatiralar, etraflarinda sairane bir dekor yaratir-
lar. Halbuki Salah Birsel insanin kalbini burkan duy-
gular1 alelade bir dekor icine yerlestiriyor. Bu, gerce-
ge uygun mudur bilmiyorum. Ben 6yle saniyorum Ki,
duygulardan gogu bizi dis diinyadan ayirir yahut biz=
alemi bir bagka renkte gosterir. Genglik hatiralarina
dalan Hacivat'in kamnsi halktan bir kadin da olsa et-
rafin1 unutur. Hele ask duygusu «avamfirip» bir ta-
birle samanlig1 seyran eder. Halk edebiyatinda gergek
dekor tasvirine pek az rastlanilmasi da bunu goster-
mez mi? Kerem, Aslinin pesinde kosarken mekani da
zamani da unutur, karli dag baglarinda saz calar.
Halk, sanildigindan ¢cok daha fazla duygulu, asik, kah-
raman, yigit veya hovardadir.

Salah Birsel, kendisine bile tGglincli sahis goéziiyle
bakiyor; baskalarini ve kendisini «objet» haline getiri-
yor. Halbuki gercgek insan «objet» degil «sujet» dir. Bi-
zim basgkalarini gulling gérmemiz, kendimizi onlarin
yerine koymayisimizdan ileri gelir. Her insan kendi
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duygularini ve tutkularini ciddiye alir. Objektif davra-
nis beseri gercege pek de uygun degildir. Insan bas-
kalarmi kendi kendisini tahlil etmek suretiyle daha iyi
kavrar. Bundan dolayl ben lirik siirin beseri gercgege
daha yakin oldugunu saniyorum. Saldh Birsel:

Bay Dumbiirdeyli unla bir sair
Bay Dimbiirbeyli'yi yermektedir.

derken kendisinin de onlar yerdigini farketmiyor mu?
Yermek koti bir seyse o da ayni sugu islemektedir.
Oyleyse niye bay Diimbiirdeyli’yi sarakaya aliyor. Yu-
nus: j

Baskasini gézeden kendin unutur

der. Kendini anlatan sair Kkederleri veya neseleriyle
baskalarima da terciiman olur. Salah Birsel'in Haci-
vat’lt ve karisini kahraman olarak segmesi beni uzun
uzun dusundirdi. Eskiler, halk adamini temsil eden
Hacivat ile alay etmisler. Zenginlere onun fakirligi,
safhign giliing gérinmis. Saldh Birsel de bize onun
«fakirhane»sini guling gosteriyor:

Hacivatin evi

- Kosede ufaraktan
Bir tiufek atimi duraktan
Kap1 pencere elekten
Dosemeler zemberekten
Dokiilmekten
Sokiilmekten
Incelmis siipriilmekten
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Bu giizel ironi siiri, bende, giilmeden c¢ok, ac1 hissi
uyandirdi. Salah Birsel kendisini merhamete kaptir-
maktan alikoymaga cgalistig1 gibi ben de giilmemi tut-
tum. Bugiln fakirlere eski zenginlerin takindig alayi-
c1 tavr1 takinmakta hakli olabilir miyiz?. Salah Bir-
sel «ironi»si igin gok daha uygun konular segebilirdi.
Bunun igin belki tslibunu da degistirmesi icap eder-
di. Cinki onun «avamfirip» dedigi uslap, halk zavi-
yesinden bakilinca hi¢ de «avamfirip» degildir. Ger-
cek ve ciddi duygularin ifadesidir.

Dikkat ettim, Salah Birsel'in siirlerinde en ¢ok
alay ettigi insanlar kadinlar: <Hacivatin karisi1», «<Pen-
cerede kadinlar», <Meydandan gecen kizlar, <Kiz ok-
samasl». Sairlerin kadinlar1 6évmeleri alisilmis bir sey.
Salah Birsel aksine onlarla ince ince alay ediyor. Bu
suretle, insanlar bulutlara yiikselten ask duygusunu,
onun sarhosgluk ve trajedisini dagitmaga calisiyor. Li-
rik siiri koétilemesi de bundan. Bu onun kendisine has
bir davranis tarzidir. Benim gordiigtim, erkeklerin sev-
dikleri kadinlan ¢ok ciddiye aldiklari, bu yuzden evi
barkl terk ettlklerl cinayet isledikleridir.

Ask duygusu; merhamet duygusu, kahramanhk
duygusu gibi insan benliginde c¢ok kéklidiir. Salah
Birsel'in isaret ettigi butiin kabaliklara ragmen.

Bu tenkitlerle Salah Birsel'in elegtirmecilerden
bekledigi tislap degerlendirmelerinden ¢ok uzakta kal-
digimin farkindayim. Yukarida tislibun hayat gorisin-
den ayrilamayacagini sdyledim. Bundan dolay: onun
davranis ve dusuniis tarzi tizerinde durdum. . Bence
Salah Birsel'in konusuna tam uygun alayl, alaturka
musikiden bahseden «Koécekce»sidir:
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Isterse darbuka gelsin énden
Ister keman ciksin ortaya
Ustlisstinler tistigsiinler
Odaya dolsunlar evveli

Ut atilsin bir tirki cagirsin
Tambur kipirdasin yerinde
Timbirdasinlar timbirdasinlar
Pencereyi titretsinler pencereyi

Zivanadan ciksin derken her biri

Otsiin zurna alabildigine

Davul gumbiirdesin diimbelek diimbiirdesin
" Bir kocekce baslasin sevda yerine

Burada bir diigiin evi veya bir eglence alemi tas-
vir ediliyor. Manzaraya hakim olan sadece musiki a-
letleridir. Insanlar bu curcunanin iginde yok olmuslar-
dir. Burada ne bir derinlik, ne bir zevk, ne bir itina
vardir. Insanlar zivanadan ciksin diye zurna alabildi-
gine oter. Eglenmekten gaye zivanadan ¢ikmaktir. Bu-
rada sevgi degil, sadece bir hay huy, bir <kocekce» var-
dir. Diigiin evlerinde, eglence yerlerinde, hatta radyo-
da biz insanlarin boyle adi ve guliing bir seviyeye diis-
tiklerini goririz. Ben, kotih manada alaturka musiki
ve eglence tarzini, bu kadar gtuzel hicveden bir siir ve
yaziya rastlamadim.

Gayesi ne oldugu bilinmeyen yahut benim hede-
fini tayin edemedigim siirler de yaziyor Salah Birsel.
«Kap1 mandallan icin agir aksak siir» bunlardan biri.
Bu siirde sadece kelimelerin dizisinden gelen hos bir
eda var. Uzerinde fazla diisiiniilse, biraz zorlansa,
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belki bir mana da verilebilir bu kapi mandallarina.
Fakat insan bir bosluk, bir higlik hissediyor bu siiri o-
kurken. Ben siirde acik veya gizli bir mana, hic¢ ol-
mazsa, bir vaad bulunmasini isteyenlerdenim. Uzak
da olsa bir mana pariltisini ihtiva etmeyen siir bana
siirin inkarn gibi geliyor. Maamafih belki de ben bu
siiri anlayamiyorum. Belki de Salah Birsel, hogslanma-
dig1 santimantalizmi kaplr mandallarina tatbik etmek-
le, hassasiyetin gilliing bir sey oldugunu ortaya koy-
mak istemistir. Kapl mandallarinin bazi kapilara yer-
lesmis higten insanlari temsil etmesi de miimkiindi:.
O zaman bu higten insanlarin da bir duygularn oldu-
gunu anlatmak istemis olabilir. Her neyse, Saldh Bir-
sel en manasiz gorinen giirleri lizerinde dikkati dur-
durabiliyor. Devrimizin filozoflari, hayatta manasizli-
gin ¢cok miithim bir yer tuttugunu ileri sirdiiklerine go6-
re siirde manasizliga bir yer verilmesini pek de yadir--
gamamaliyiz. ‘

Salah Birsel'de goze garpan noktalardan biri din-
yva sairlerinin en buyik ilham kaynagi1 olan tabiata
pek az yer vermesidir. Acaba, bu tabiatla alay edile-
memesinden, tabiatin ¢ok ciddi bir varlik olmasindan
mi1 ileri geliyor? Salah Birsel umumiyetle insanlardan,
sehirde kapali yerlerde yasayan insanlardan bahse-

diyor:
Halbuki oday1 dolasilmaz hale koyan masadir
Masa, onun odanin igcinde bile dolasmasina mani

oluyor. Esya insani baghyor. «Varlik» dergisinin son sa-

yisinda cikan siirinde. o, tabiata gitmek isterken biitin
esyalarmi da beraber ¢agiriyordu. «Hacivat'in karisi»-
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nda «Gilines ve kertenkele» siiri Salah Birselin tabiat
goérisini aksettiriyor. Iste dikkate sayan iki misra:

Tozlara birunur de tabiat denen les
Bikkinlik alabildigine bikkinlik baslar (s. 16)

«Agach pencere»de agaclar sairle giindiiz degil
geceleyin konusurlar ve ona masalimsi alemlerden
bahsederler. Salah Birsel'i «ironi»ye gétiiren asli duy-
gu acaba bu <bikkinhik» duygusu degil midir diye di-
sinliyorum ve «Glnlik»teki su satirlar aklima geli-
yor:

«Bir sey sevdim mi, o seye baglanisim uzun stir-
miuyor, o nesneden cabuk bikiveriyor, ¢cabuk soguyo-
rum ama baska yenilikler, baska guzellikler pesinde
kosmuyorum. Baglandigim nesneye olan inancimi
kaybetmek bana Oylesine bir bezginlik, bir vurdum-
duymazlik veriyor ki, artik, hi¢ bir sey diisiinemez, hi¢
bir degere yonelemez oluyorum» (s. 45).

Can sikintisy, bikkinhik, bezginlik, insana hayat:
bos ve adi gosterir. Daimi surette bu ruh haletini ta-
sityan insan Saldh Birsel'in g¢ok iyi soyledigi gibi <«hig-
bir degere yonelemez». Kahramanhk (destan), ask (li-
rik siir), hikmet (didaktik siir) bir degere inanisin ifa-
deleridir. Salah Birsel'in isi neden alaya vurdugunu
yukardaki satirlarla izah etmek mimkin olur sanirim.
Seven ve inanan Cahit Sitk::

Ben agk adamiyim
Sevmege geldim insanlar:

Annem kardesim gibi severim
Agaclan, taslan, cicekleri
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der ve bitiln siirlerinde hayatin gitizelliklerini aydin-
latir ve over. Salah Birsel'in mizaci1 Cahit Sitki'ninkin-
den ¢ok baska. Her miza¢ hayata bir baska zaviyeden
bakiyor, baska bir tslip kullaniyor. Yukarda Saladh
Birsel'in hayata <objektif» bir zaviyeden baktigini,
bundan dolay: insanlarin daha ziyade guliing tarafla-
rm gordiiglini soylemistim. Simdi, bu hikmu biraz
diizeltmek icap ediyor. Bu objektifligin arkasinda bir
siibjektiflik vardir ki, o da sairin mizacidir.
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KIRK KANAT (*)

Hikaye ve roman sanatinda, hayal giicii mii, yoksa
hayat tecriibeleri mi 6nemlidir diye bir sual sorulsy,
ben Hakki Kamil Bese’nin zevkle okudugum «Kirk ka-
nat» adlh hikaye kitabina bakarak <hayat tecribesi»
derdim. Zira, bu hikayelerin verdigi «gergeklik duygu-
su»nu, <hayal gucli» nin saglayabilecegini sanmiyo-
rum. Hayal guicline dayanan ¢ok gilizel romanlar da
vardir. Balzac gibi dahi bir romanci hayal guct ile de
bizde bir «gerceklik duygusu» yaratabilir. Hakk: Ka-
mil Bese’'nin hikayelerini okurken insan, gercek haya-
tin icine girdigini hissediyor ve hikayelerinde gercgege
¢ kadar sadik kaliyor ki, yazi hikayeden ¢ok bir répor-
taj veya bir folklor arastirmasina déntisiyor.

Hakki Kamil Bese’'nin en buylik meziyeti, hayati
ve insanlar1 kaliptan cikmis tabaklara geviren pesin
ideolojik goruslerden uzak kalhisidir. Hayat hi¢ bir ka-
liba s1igmaz. Gilizellik ve yeniligi de oradadir. Ideolojik
hikaye ve romanlara oOylesine ahlstik ki, iki sahife oku-
madan yazarin gercgek bir hikayeci veya romanci de-

(*) Kirk kanat, 1976 da Dergah yayinlar1 arasinda ¢ik-
mastir. )
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gil, belli bir ideolojinin savunucusu oldugunu derhal
anliyoruz. Ben kendi hesabima béyle eserleri okumuyo-
rum. Ideolojilere énem vermeyisimden degil, sanatin
ideolojilerden farkli bir vazifesi ve mahiyeti olduguna
inandigimdan.

Hikayeci ve romancy, hi¢ bir fikre baglanmadan
hayat1 ve gercek insanlari vermelidir. Dikkat ettim,
ideolojive dayanan hikdye ve romanlar genellikle «tip»
e meyl ediyorlar. «Tip» tiyatroya gidebilir. Roman ve
hikaye bize «tip» degil, : «sahsiyet»leri verince daha
canli oluyor. '

Hayatta tipler yoktur. Sahsiyetler vardir. Hi¢ bir
insan oOtekisine benzemez. Hakki1 Kamil Bese'nin hika-
yelerine orjinal sahsiyetler hakim ve bunlar gercek.

Koyliden bahsedenler hep ayni seyleri geveledik-
leri icin <«artik yeter bu koyli hikaye ve romanlari!»
 demistim. Bazilar: bu fikrime gattilar. Hakki Kamil Be-
se’nin hikayelerini okuduktan sonra onlara hak ver-
dim. Gergekten koéyde de insanlar yasadigina gore,
koylerde yasayan insan sayisinca hikdye ve romanlar
yvazilabilir. Fakat onlar:1 Karagoz veya Ortaoyunu'nun
basmakalip tiplerine benzetmemek sartiyle.

Hakki Kamil Bese'nin hikayelerinde hig¢ bir kt‘)y-
14 6tekinin ayn1 degildir. Hepsi ayr1 bir alemdir. Ger-
cekte de boyledir. Bizi biktiran sey basmakalip tip-
lerdir. Bunun sebebi de yazarlarin pesin olarak kabul
ettikleri ideolojilerdir. Ideolojiler gercek sanatin diis-
manidirlar,

Hakki Kamil Bese, hikayelerinde kendi koytlindeki
insanlari, hayati, orf ve adeti anlatiyor. Belli ki onla-
r1 tamiyor, seviyor ve bize de sevdiriyor. Yazarin Stend-
hal'in diiz, sade ve kesif tslubunu hatirlatan bir tsld-
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bu vardir. Kelime ve ciimlelerle oynuyor, mahalli ke-
limeleri kullaniyor ama, biktirici ve marifet gosterir-
cesine degil. Bu kelimeler, sehir dilinde karsilig olma-
yan kelimelerdir. Bastan sona kadar hi¢ gevsemiyen,
gosteris veya oyuna donmeyen bir uslup bizde bir gi-
ven duygusu uyandiriyor. Inaniyoruz ki yazar, gok

sevdigi koylini anlatmaktan baska bir sey diusinmi-
yor.

Hakki Kamil Bese buglin yetmis yedi yasindadir.
Hikayelerinin bazilarini 1950 den o6nce yazmis. Onu
meslekten bir hikayeci saymaktan ¢ok hayat tecriibe-
si zengin, hos sohbet bir insan saymak dogru. Onun
eserini degerli kilan, inandirici yapan da budur. Yil-
larca once onun gibi bir yazar daha tanimis ve tanit-
mistim. «Kirdan bayirdan derlemeler» adli nefis kita-
bin yazarn Sevket Ar.

Turkiye’de hayat tecriibeleri zengin, yazmasim
bilen, hos sohbet pek gok insan vardir. Onlarin konus-
malarini dinlemek ve yazilarini okumak bana biyik
zevk verir. Hakki Kamil Bese'nin hikayelerini okurken
en halis bir sanatgidan aldigim zevki tattim. Tirk ko-
yu ve koylisi hakkinda bir gok sey o0grendim. Kal-
bim temiz sevgi ve ulvi duygularla yikandi. Kendi ken-
dime neye bu halis insanlari biraktim da sehre geldim
diye dogindigim anlar oldu. Kitap baskalarinda da
ayn1 tesiri uyandirir mi bilmem. «Kirk kanat» bana
son yillarin en giizel, en halis eseri olarak goézukti. O
bana Turk kéyiinu ve koylisiini bir kere daha sevdir-
di. Kendimi Istanbul’da gurbette hissettim ve iginden

aktigim koy ve kasabaya doénmek arzusunu duy-
dum.
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Fethi Naci, Fazil Hiisnli Daglarcanin bir siirinden
aldigmi soyledigi bu bashk altinda «elestirme» lerini
topladig1 kiiciik bir kitap nesretti (*). Iginde, benim,
«Istanbul» dergisinde ¢ikan «Grevs» hakkinda yazimi
tenkit eden bir yazi da var. Ne onu, ne de Fethi Naci'-
nin diger yazilarini, evvelce basildiklari dergilerde oku-
mustum. Simdi, hepsini okumus ve yazarin hayat,
cemiyet ve sanat gorisi hakkinda bir fikir edinmis bu-
lunuyorum.

Bilitin yazilarinda muayyen bir tezi midafaa edi-
yor Fethi Naci. Bu tez, soylece hiilasa olunabilir:

1. Sanatci, toplum meseleleri ile mesgul olmali-
dir; yani, ferdi duygu ve dustinceleri degil, ictimai mev-
zular1 ele almalidir. Cunki; ferdin kaderi cemiyeto
baghdir. Misbet gercek fert degil cemiyettir.

2. Fakat, sanatci, bizde «toplumsal gercek¢i» bazi
sair ve hikayecilerin yaptig1 gibi, tam bir sefalet ve
tmitsizlik tablosu ¢izmemeli, ileriki mutlu cemiyeti ya-
ratma umit ve iradesini tasiyan tipler ortaya koyma-
Ldir. Yazar: <Insan hayatinin sadece kéti ¢lirtimiis

(*) Insan tiikenmez, Istanbul 1956
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yonlerine egiliyorlar. Efsanede altinla camurdan ya-
pilmis bir insan var ya hani, yazarlarimiz insanin yal-
niz gamur yanini goriuyor, gosteriyorlar» diye, karam-
sar ve kotlimser gercekcilerden sikayet ediyor. Orhan
Kemal'in «Sefil iscileri yerine, haklar1 i¢in miicadele
eden, geregince is ihtilafi ¢ikaran isciler, 6érnek sen-
dikacilar» istiyor (s. 8).

3. Fethi Naci «toplumsal» veya «toplumcu» gercgek
adina, begenmiyerek, yukariki iki fikrin, mutlaka es-
tetik bir sekle biiriinmesini sart kosuyor. i1han Tarus'u,
«Insan gergegini, toplum gercgegini hikaye haline geti-
rirken <kurutmak» ile itham ediyor. «illhan Tarusua
hikayelerinde toplum hayatimizin meselelerini vermek,
gerceklerimizi gostermek cabas1 var. Gergegi goster-
mek... Bilim de gergegi gosterir. Sanat da. Ama ikisi-
nin de araclan baska baskadir. Edebiyat gercegi, ken-
dine 6zgl bir aracla, «<image» larla gosterir. Ilhan Ta-
rus, edebiyatin bu en buyuk 6zelligine, pek 6énem ver-
memis gorinlyors (s. 50). «Sanat kaygusu tanima-
mak, ister istemez sematizme goturtir» (s. 56).

Fethi Naci'nin bu fikirlerini uzun uzadiya miuna-
kasa etmek faydali' olur. Bu ise baglamadan once, ya-
zarin Orhan Kemal’i bana karsi mudafaa ederken, ile-
ri sirdigu son iki noktada tezada diismiis olduguna
isaret edeyim. Asag1 yukari, Fethi Naci'nin estetigine
uygun olarak, ben de Orhan Kemal’i, hep sefaleti an-
latmak ve basma kalip tipler ortaya koymak bakimin-
dan tenkit etmistim: «Fakir halk, ¢aliskan is¢i, masum
koyld, istismarci ve insafsiz patronlar, dejenere olmus
munevverler, memurlar, idare adamlar: tarafindan so-
yuluyor, eziliyor, haksizliga ugruyor. Bu mevzu ve
meseleler, Turkiye'de, Sabahattin Ali'den beri, ay-
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n1 sosyal gorise uygun olarak yilzlerce defa ele
alindi. Fakirlik, igsizlik, istismar, haksizlik meselele-
rinin, ehemmiyetsiz oldugunu, sanat ve edebiyata
mevzu teskil edemiyeceklerini ileri siirmek gitliing bir
sey olur. Insanla ilgili her konu sanat ve edebiyata
girer ve girmelidir: Yalniz onlarin estetik bir deger ta-
simasl icin, daima yeni bir gozle, yeni bir tarzda, hig
olmazsa yeni bir uslipla ele alinmasi lazimdir kanaa-
tindeyim. Bu meselelerin canli kalmasi, okuyucuyu
usandirmamasi da ancak bu sayede miumkiin olur.»
)

O yazida ben, bugtinkii Turk hikayesinin, kanaa-
timce en biiylk, 6lmeyecek miimessili olan Sait Faik’i,
hayat gorusi ve estetik bakimindan bir mukayese 6l-
clsi olarak almistim. Orhan Kemal gibi Fethi Naci de
bunu dogru bulmuyor: «Kaplan Sait Faik'ten bahse-
diyor. Eski bir usul; birini yermek icin 6tekini 6gecek-
sin» Sanat sahasinda, ayriliklar: ve benzerlikleri be-
lirtmek icin bdyle mukayeselere daima bagvurulur.
Nitekim Fethi Naci de kitabinin ilk yazisinda ayni seyi
yapiyor: «Orhan Kemal'in sefil iscileri yerine... Ilhan
Berk’in garip insanlari yerine, Oktay Rifat'in, Melih
Cevdet'in bize tanitacaklari yeni insanlar... Ilh» (s.
9). Kitabin baska yerlerinde de, ayr veya benzer te-
mayillde olan sahislar, birbiriyle mukayese edilmistir.

Fethi Naci'nin ictimai gercek kadar guzellige de
deger vermesi beni sevindirdi. Bu, Tiirk edebiyat1 na-
mina ileri bir adimdir. Toplumsal gercekcilerin yavas
yavas estetigin ehemmiyetini anlamalari, hem kendi
gorusleri, hem de Tiirk edebiyati bakimindan buyik

(*) Istanbul dergisi nr. 12, Ekim 1954 s. 11. Bu yaz1 kita-
bin 214 - 220 sayfasindadir.
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bir kazanctir. Alelade gazete roportajini bile bir sanat
" eseri haline getirmesini bilen Yasar Kemal, bu cereya-
nin simdilik en kuvvetli miimessili ve 6rnegidir. Yasar
Kemal'i bu yola sevk eden mizaci, Halk edebiyat: ile
mesgul olmasi, Sait Faik ve buyik garp ediblerinin
tesiridir, saniyorum. Ben bir ¢ok yazilarimda halkin
kuru gercekten hoslanmadigini, duygularini ve dusun-
celerini daima semboller ve imajlar vasitasiyle ortaya
koydugunu belirttim ve ideolojinin sematizminden an-
cak bu suretle kurtulmanin mimkiin oldugunu soyle-
dim. Fethi Nacinin, Ilhan Tarus dolayisiyle soyledigi
cok dogrudur: Edebiyatin en biyilik hususiyeti, duygu
ve dusunceleri «image»lar vasitasiyle anlatmasidir.
Halkin soyleyisi ile gozellik ve gorklu kelimelerinin ko-
kiinde, goz ve gor kelimelerinin bulunmasi derin bir
mana tasir. Edebiyat, diger sanat vasitalarina yaklasti-
g1 nisbette guizellige ulasir: Resim, musiki, mimari,
heykel, dans, tiyatro ve sinemadan bir edebiyatcinin
o0grenecegi pek cok seyler vardir. Rilke, bosuna Ro-
din'in yaninda cirakhik etmemistir.

Estetik ve imajlar meselesi, bizi sanatin mahiyeti-
ne de gotiirur. Biraz psikoloji okuyanlar bilir ki mef-
hum, imajdan sonra gelir. Idrak, duyularla baslar; du-
yular, zihinde bir takim imajlar dogurur; bunlarin id-
raki tasavvurlar: viicuda getirir. Disince mefhumdan
imaja inmez, imajdan tasavvura yilikselir. Maamafih,
daha idrakte bile mefhumdan gelen bir sema vardir.
Saf duyu diye bir sey yoktur. Her duyu, bir tefsir ve
insadir. Bu plani, sanat sahasina nakledersek, sanat-
cinin ancak bes duyusu ile yasamak, yani hayatin
icinde varlig1r canh olarak idrak etmek suretiyle zen-
gin bir gercek tasavvuruna ulasabildigini soyliyebili-
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riz. Zihni kapilar, dis diinyadan alinan ihsaslar daima
tasfiye eder. Sanatcgi1 bu kaliplardan kurtulabildigi nis-
bette gercegi alir. Buna hicbir zaman tam manasiyle
muvaffak olamaz. Fakat sanatkarane idrakin, daima
basmakalip semalari kirmak suretiyle mimkiin oldu-
gu muhakkaktir. Surrealistlerin akil ve idrakin kont-
rolinu kaldirmak istemeleri bundan dolayidir. Estetik
ve sanat psikolojisinde, yaratis mekanizmasi, uzun u-
zun arastirilmigtir. Biitiin bunlarda varilan netice, ka-
fada higbir zaman eksik olmayan pesin hiikiimlerin,
kaliplasmis fikirlerin miusahhas ve canli idrake mani
oldugu vakiasidir: Vecd, icki, gayri suur, ilham, akil
ve irade kontroliiniin kaldirilmasi gibi sanat tarihinde
zaman zaman ileriye siirtilen hareket noktalarinin hep-
si de, sanatkarin digstan degil igten gelen bir kuvvete
tabi oldugu ve olmasi lazim geldigi hususunda birle-
sir. Sanatkar, canli ve misahhas gercegi kendi hayatr
ile yasadiktan sonra derin, kuvvetli ve miuessir bir
varlik suuruna ytikselir. Fethi Naci de bu nokta tize-
rinde 1srarla duruyor. Yalniz o, disaridan alinan inti-
balarin ferdi planda kalmiyarak ictimai idealler et-
rafinda toplanilmasini, daha baska bir tabirle dogru
olduguna inanilan toplumsal gercegin muessir kilici1 bir
vasita olarak kullanilmasini istiyor. Bu, miicerred ile
miusahhasin, igtimai ile ferdinin birlestirilmesi demek-
tir. Acaba boyle bir sey mumkiun midiur ve hakikate
uyar mi? ‘

Hayatin miisahhas idraki ferdin fizyolojik ve sos-
yolojik durumu ile yakindan ilgilidir. En kaba bir mi-
sal ile, korlerin renk diinyasina, sagirlarin ses diinya-
simna kapali olduklarina isaret edelim. Bazi insanlar ko-
kular1 hissetmezler. Tipki1 bunlar gibi, beden yapisi ve
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mizag ayriliklar: dolayisiyle, varligin bir ¢ok cephe-
lerine karsi tamamiyle bigane kalan insanlar vardir.
Merhamet duygusu herkeste yoktur. Baz1 insanlar her
seyi neseli tarafindan, bazilar1 ise kederli tarafindan
alir. Her sahsin ta gocuklugundan baslayan ferdi ma-
cerasl, daha sounraki hareketlerine tesir ederek, onu
baskalarindan ayr1 bir varlik haline getirir. Iginde ya-
sanilan tabii ve igtimai muhit, bozkir, yayla, sahil, koy,
kasaba, sehir, ailede alinan terbiye, insanlara birbirle-
rinden ¢ok farkli sekiller verir. -

Iyi yazilmis bir romanda biz, davranis, duyus ve
disinis bakimindan birbirinden ayri vasiflar: tasiyan
insanlarla karsilasiriz. Bir romani canli yapan, haya-
tin zenginlik, karisiklik ve derinligidir. K6tii roman-
larda ise, sematik sekiller ve kuklalar vardir. insanlari
gercekte oldugu gibi degil de muayyen ve belli du-
since kadrolarina gore tasvir eden romanlarin gizel
olmamas: bu yilizdendir. Bir Ingiliz romancisi, hayat
higbir plana sigmaz, der. Tabiat ne kadar gesitli ve
zengin ise insanlar da oOyledir. Hatta insanlar, tabiat-
tan ¢cok daha farkli manzaralar arzeder. Cliinki insan,
dustince ve hirriyeti ile hem kendini, hem de muhiti-
ni degistirir. Tabiat ise umumiyetle sabit ve muayyen
bir plana goére kurulmus gibidir. Sanat sadece gergegi
kopya etmez, muhayyile ve fanteziye de bagvurur.
Masallar, efsaneler, mitler beseri kiltirin buyuk bir
kismini teskil eder. Insan, tabiatta olmayani tahayytl
eder ve yaratir. Icatlarin cogu muhayyilenin mahsulii-
- diir. «Insan tiikenmez» séziini bu bakimdan anlamak
hakikate daha uygundur. «insan tiilkenmez» demek
insan durmadan yeni yeni seyler yaratir demektir.
Cansiz esya, nebat ve hayvan, tamamlanmis ve kapa-
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. idir. Insanin ve insanhigin éniinde énceden bilmedigi,
kendisinin yarattig1 bir istikbal vardir. Yunus Emre:

Her dem yeni dogariz bizden kim usanasi

der. Fethi Naci'nin de soyledigi gibi «tiikenmis insan»
artik imidi, cesareti ve yaratma glicii kalmamis, yani
6lmis insandir. Insanda istikbal tasavvuru o kadar
kuvvetlidir ki o, 6ldiikten sonra da yasamak icin ahiret
alemini tahayytl etmistir. ‘
Fethi Naci'nin ufku acik, yaratici insan fikrine ta-
mamiyle istirak ediyorum. Fakat istikbalin, ilim tara-
findan énceden tayin edilebilecegine inanmiyorum. In-
san hayatinda yarin daima yenidir. Ancak, muayyen
ve sabit kanunlara tabi olan tabiat dleminde hadiseler
tekerrir eder. Bundan dolay: tabiatta yarin ne olaca-
&1 onceden soylenebilir. Fethi Naci, sosyal hadiselerin
ce sabit ve muayyen kanunlari olduguna inanir gibi
gozikuyor. Tarihte hicbir hadise aynen tekerriir etme-
mistir. Bundan c¢ikan manéa, insan hayatinda sabit ve
muayyen kanunlar olmadigidir. Ferdi ve ictimai ha-
yatta yarin bugiine uymaz. Beger tarihinde tesadiifle-
rin, aldanmalarin, beklenmedik kesif ve icatlarin, has-
taliklarin ve 6limlerin biiyik rolii vardir. Insan
hayat1 o kadar karigsiktir ki bunu, biitiind ile kavra-
mak imkansizdir. Charles Morgan’a, bir roportajci, ya-
rinin edebiyatinin nasil olacag1 hakkinda bir sual so-
~ruyor. Romanct: «Bu gece, hangi erkegin hangi kadin-
la yattigin1 soyleyin, size bildireyim» diye cevap veri-
yor. Biliyuk dahiler, filozoflar, mucitler, bdyle bir ka-
nuna gore zuhur etmemislerdir. Halbuki onlarin ya-
rattiklar1 eserler, insanligin hayatini1 degistiriyor, ya-
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rn nasil bir kesfin ortaya cikacagim simdiden bilebi-
lir miyiz? Bu kesif insanlhiga zararlh da olabilir, fayda-
li da. Gergi bugiin, medeni memleketlerde planh aras-
tirmalar yapiliyor, muayyen meseleler halledilmege
calisiliyor ve bu sistemli calisma sayesinde pek ¢ok ye-
ni seyler bulunuyor. Fakat ¢cok defa aramlandan bam-
baska neticelerle karsilasildigr da oluyor. «Insan ti-
kenmez» demek, belki noksan bir sézdur: Varhk tu-
kenmez, kdinatin sirlar1 tikenmez diye ilave etmek la-
zimdir. Tarihin ve medeniyetin ¢ok degisik gelismesi-
ne bakarak, onun hakkinda 6énceden yarin sbéyle ola-
caktir diye kehanette bulunmak biiyik bir hata olur
kanaatindeyim.

Fikir hayatinda siiphe ve hiirriyetin ehemmiyeti de
bu mesele ile yakindan ilgilidir. Insamin disiincesi,
higbir sistem ile kaliplastirilmamali, bask: altina alin-
mamali, daima siiphe ve hirriyete imkan verilmeli-
dir. Yeni denemeler, ancak boyle bir hava iginde mim-
kin olur. Skolastik, muayyen bir fikir sisteminin kati-
lasmasindan baska nedir?

Fethi Naci, sanatciyl, ilim adini verdigi bir ideolo-
ji ile baglamaga calisiyor, samiyorum. Sadece sosyal
arastirmalarin degil, tabiat ilimlerinin de simdiye ka-
dar buldugu bunca hakikatlere ragmen, kendi kendi-
sini nazariyeler ve faraziyeler ile baglamadig en agik
vakilann dahi Descartes’¢i bir siphe ile yeniden ele
aldigm elbette bilir. Tabiattan ¢ok daha karisik olan
insan, hayatinda, kendisini muayyen bir sisteme kapa-
mak, ilerlemeyi durdurur. Sahsi hurriyet ve iradeye,
muhayyile ve fanteziye de yer verilen sanat diinyasmn-
da, ilimden ¢ok daha fazla deneme imkani vardir. Bun-
dan dolay: sanatgi, macera dolu yolunda, ¢cok defa ali-
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min aklina bile gelmeyen hakikatlerle karsilasir. Ih-
tiyathh ilim, sairin arkasindan giderek onun buldukla-
rin1 yoklar, olcer, tartar ve kendi prensiplerine uygun
ise onu ilmi bir gercek olarak ilan eder. Bugtlinki psi-
kolojik ve sosyolojik arastirmalar, eski masallarda,
mitlerde derin hakikatlerin gizli oldugunu ortaya koy-
mustur. Freud, psikolojisine temel olarak Odip efsane-
sini almistir. Hegel, din sanattan, felsefe dinden dog-
mugstur, der. Bu sadece din i¢in degil, bugiin icin ve
her zaman igin dogrudur. Daha 6nceden soyledigim gi-
bi, insan psikolojisinde duyu ve duygu, micerred di-
sliinceye takaddim eder. Sanatci karisik duygular ale-
minde yluizdigu halde, alim, bir takim kanunlar, pren-
sipler ve formiillerle calisir. Miicerred fikir, binbir
misahhas idrakin kuru bir hilasasindan baska bir sey
degildir. Canli, glizel ve gergek olan insanin her an
. icinde yasadig1 bu zengin ve esrarli diinya, ondan al-
dig1 duyular, duygular ve hayallerdir. Sanat iste bunu
anlatir. Varlik ve insan higbir formil, hicbir dustur,
- higbir ideoloji ile hiilasa olunamaz.
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Mehmet Cinarli, bugiinki sairler arasinda aruzu,
taklide diismeden, basariyla kullanan birkag¢ sairden
biridir. Yeni sairlerden cogu, belki kullanilmasi zor
oldugu, belki hoslarina gitmedigi i¢in, Ttirk sairlerinin
bin yildan beri binlerce gilizel misra soyledikleri bu
vezni birakmislardir. Fakat Yahya Kemal, Ahmed Ha-
sim ve daha baska o6rnekler gosteriyor ki, aruzla ebe-
di siirler s6ylemek mumkindur.

Yahya Kemal'den sonra aruzu kullananlarin en
miihim meselesi, glinlik dili ona uydurmak olmustur.
Bu bir sabir meselesidir. Yahya Kemal, misralarini ko-
layca kapamamak icin yillarca beklemistir. Cinarli,
kanaatime gore, biraz sabirsiz olmakla beraber, yine
de Turkegeyi billarlastiran guizel misralar sdylemistir.

Cimnarlr'nin ele aldig1 konular, umumiyetle sahsi
hayat tecriibeleri, saadet anlari, lGzuntileri, hayal ki-
rikliklari, isyanlaridir. Onu, herhangi bir ideolojinin
basmakalip ifadesine dusmediginden dolay:1 tebrik
ederim. Yalniz hayat tecriibelerini islerken, derinles-
tirmesini isterdim. Hayat tecriibeleri derin bir hayat

(*) Gergek hayali asti, Ankara 1969
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felsefesi haline gelmeyince sig kaliyor. O zaman tek
kurtulus yolu orijinal hayaller yaratmaktir.. Orijinal
hayaller, bazen duygu ve diisiinceye biiylik bir derin-
lik ve ihtisam verir. Cinarli, bazi misralarinda bu sini-
ra yaklasmistir. Kitaba basligini veren «Gergek hayali
astl» siirindeki su misralar, dil, ahenk, duygu ve hayal
bakimindan gtlizel érneklerdir:

Gercgek hayali asti, ufuklar uzak degil.
En olmaz isteklere uzanmak yasak degil.

Ucuyor riuzgar gibi altimdaki kiiheylan,
Ne kadar dizginlesem yavaslayacak degil.

Bunlardan sonra gelen beyitlerde ayni 6lci, duygu
ve hayal ahengini bulamadim.

Buzlarn sogugu yok, alevler sicak degil

misrainda gercek hayali degil, hayal gercegi asiyor.
Ben miibalaganin bu tirlistiinden hoslanmiyorum.

. Tabiat1 bozmayan bir dekor icinde gelistirilen siir-
ler daha gtizeldir. <Yagmur» ve «Yagmur altinda»
bashikl siirlerde bunu gérdim. Cinarli diger siirlerin-
de munferit olarak gitizel beyitler séylemekle beraber,
umumiyetle kafiyeye esir oluyor. Bu, bence bir zaaftir.
Sair vezin gibi, kafiyelerin de esiri degil, efendisi ol-
malidir. «Bu yilbasi» siirinin ti¢ beytine diyecek hi¢ bir
sey yoktur. Fakat bunlardan sonra gelen iki beyit
«doldurma» hissini veriyor.

Sairin Washington'da yazdigi «Sorma~» siiri, sade,
c¢iplak, samimi bir hasret duygusuyla dolu ve biitiin.
Bu siiri, sonundaki asinn duyarliga ragmen sevdim.
«Piknikte» siiri Cinarli’'nin gercek hayat sahneleri ile
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derin duygular anlatabilecegini gosteriyor. Bence
«Gercek hayali ast1» sairinin bu prensibe uyarak,
«Piknikte» cinsinden siirler yazmas1 ¢ok iyi olur.

«Y1lbas1 dustincesi» benim zevkime gore, kitabin
en glzel pargasidir. Burada cgesitli duygular ve gercek-
ler bir araya gelerek siire, otekilerde pek bulunmayan
bir derinlik ve zenginlik veriyor. Siirin biitiinline uyan
sonuncu beyitteki sembolik ifade, Yahya Kemal'in siir-
leri ile ayn1 seviyede bir mikemmeliyeti haiz. Bu gii-
zellik, 6yle saniyorum ki, iginde yasanilan gergegin
sembol haline gelmesinden doguyor.

~Cinarly, ideolojik bir diisiince agina dismeden, ba-
z1 sosyal durumlar karsisindaki duygularinl da ifade
ediyor. «Sikayet», «Tedirginlik», «Onlar» baghklh siir-
leri bu cinsten. Gizlenilmis derin bir hiddeti ifade eden
«Onlar» siirini ¢ok sevdim.

«Kuzey kiyilarinda», «Uzakta kaldi», «<Amasra’dan
misralar»da sair, sevdigi ve icinde yasadig yerlere ait
hatira ve intibalarimi anlatiyor. Bugunin bilyik se-
hirlerinde yasayan sairleri, tabiatin varligini1 umumi-
yetle hissetmiyorlar. Ancak tatilde uzakta bir yere git-
tikleri vakit, kendilerini asan bir alemle karsilasiyor-
lar. Bu, onlar icin adeta bir kesif oluyor.

Cinarly, tatil aylarina has olan bu saadeti kuvvetle
hissediyor. «Uzakta kaldi» siirinde bunun 6zlemi var.

Burada Cinarli’nin biitin siirlerini ayn ayn tahlil
etmege ve degerlendirmege imkan yok. Onlar hakkin-
daki umumi gorisimi séyle Ozetleyebilirim: Cinarh
aruzu ve dili buyilik basari ile kullanan bir sair. Dar
olsa da kendine has bir diinyas1 var. Sade, ¢iplak mis-
ralar ile gercgegi veya semboli buldugu siirlerinde bii-
yuk ve gergek siire yaklasiyor. Yalniz bircok siirinde
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biitiine, kompozisyona fazla ehemmiyet vermiyor. «Y1l-
bas1 dislincesi»nde oldugu gibi, varligin cesitli taba-
kalarina ait cgesitli unsurlari birlestiren zengin muh-
tevall siirler yazdig1 zaman sanatinin en yiiksek nok-
tasina ulasiyor.
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Kitabinin arkasina koydugu kronolojiye gore, Gul-
tekin Samanoglunun en eski siiri 1947 tarihini tasi-
yor. Ilk denemeleri her halde bundan daha énce olma-
li. Bu yillar Cahit Sitki ile Orhan Veli'nin olgunluk yil-
landir. Aralarinda mizag¢ ve diinya goérisia fark: ol-
makla beraber, bu iki degerli sair de yapmaciksiz, ¢ip-
lak ve sade usluptan hoslaniyorlardi. Cahit Kiilebi ay-
n1 sade soyleyis ile Turkcenin en guzel siirlerini yaz-
di. Daha sonra gergekistiici akim Turk siirini istila
etti. Karisik, anlasilmaz, bazen giuizel fakat cok defa
yapmacikli ifade tarzi1 yaygin bir hale geldi.

Gultekin Samanoglunun siirleri giplak ve sade
sOyleyisiyle 1940-1950 yillar1 arasi havasini tasiyor. Or-
han Veli'lden ¢ok Cahit Sitkr'ya yakin. Giltekin Sa-
manoglu da Cahit Sitki1 gibi vezne ve kafiyeye onem
veriyor. Yalniz misralarinin i¢ yapis1 ve ciimlesi onun-
kiler kadar kivrak degil. Cahit Sitki, bilhassa son dev-
rinde halkin yalin séyleyisini, hattd onun basma-ka-
lip ifadelerini 6rnek tutuyordu. Bu suretle o, eskilerin

(*) Alacakaranlik, Ankara 1970
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«sehl-i mimteni» dedigi bir soyleyis gtizelligine ulas-
mistl. SAmanoglu da diz, ciplak ifadeyi seviyor, fakat
halkin ifade tarzim1 érnek almiyor. Baz siirlerinde ka-
fiye ylizinden yapmaciga kaciyor ve garip hayaller ya-
ratiyor. ;

Vezinli, kafiyeli siir, kendi mikemmeliyetini Yah-
yva Kemal'de oldugu gibi-musiki kutbuna yaklasmada
bulur. Yasadigimiz basit, miitevazi, gunlik hayat ise
sahte bir tavir takinmamak sartiyla, nesre yakin bir
uslupla ifade olunabilir. Gultekin Samanoglu'nun an-
latis tarz1 bu iki kutup arasinda orta bir yer isgal edi-
yor. Ailesine, ¢ocuklarina, aliskanliklarina bagli, mi-
tevazi fakat duygulu, her tiirla giizellige kars: uyanik
bir insanin siirini yaziyor.

«Alacakaranlik» da kitabin adina uygun bazi siir-
ler var. Bunlar ne fazla karanlik, ne de fazla aydinlik-
tirlar. «Semsiye», <Sarnig» gibi bazi siirler sembolik
siire yaklasiyorlar. Fakat Samanoglu umumiyetle diz
ve agik konusmayi tercih ediyor.

Sairin ele aldig1 konulari, ehemmiyet sirasina go-
re agk, tabiat ve memleket siirleri olmak tlizere ug
kisma ayirmak miimkiin. Cocuk sevgisine ait siirler de
dikkati gekiyor. Giiltekin Samanoglu baz1 siirlerinde
¢ok olgilu bir sekilde dini duygulara yer vermekle be-
raber, dini, felsefi veya ictimai bir endise duymuyor.
Gunliik hayatin sikintilari, neseleri, kokli aile duygu-
su, tabiata soyle bir bakis bu siirlerin muhtevasini tes-
kil ediyor. Giizel siirler yazmak i¢gin, Hamid veya Dag-
larca gibi yeri gogii alt-list etmek icap etmez. Miite-
vazl hayatin da kendisine has giizellikleri vardir. Iste
size bir daire memurunun da duyabilecegi bir saadet

anl:
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Hani ya o sicak gunler biterken,
Aksamin yaklastig1 saat var ya;

O sit liman havalan severim
Borgsuz insanlara benzer bir bilsen

Miitevaz insan, cocuklarini ve esini bir arada gos-

teren bir fotografa bakarken de bir saadet hissi duya-
bilir:

Birisi diinyadan habersiz, hircin;
Otekinde korku, yahut da merak,
Ortada sen varsin hakli, gururlu,
Ucliniiz ae evin éniindesiniz,

Riizgarla mi1 bilmem dagilmis sagin,
Oglumun giiliisii su kadar berrak,
Kizimin gozleri yine duygulu;
Bembeyaz cicekler igindesiniz...

Son yillarda hali vakti yerinde olan nice Tiurk sa-
iri, sefalet siiri yazdilar ve hayati, benimsedikleri bir
ideoloji arkasindan kapkara gordiiler. Gergege sadik
olan Gultekin Samanoglu hayat karsisinda bedbin de-

gildir. O guzellik duygusu ile maddi sikintilara bos
vermesini bilir:

Birak su bitmeyen gec¢im derdini,
Sanl mevsimlerin gtizelligine,
Yagmur yukla bulut ol, vur kendini
Kadin saglarinin serinligine.

Tasrada uzun yillar mutevazl bir hayat yasamis
insanlarda, hig¢ bir seyin yikamadig bir sabir ve karsi
koyma iradesi vardir. Onlar asi degillerdir, fakat er-
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ge¢ kendilerine goére mesut bir diinya kurabilecekle-
rinden emindirler. Bu duygulan pek az Tiirk sairi an-
latmistir. SAmanoglu «Bir gilin» adl1 siirinde bu duy-
guyu dile getiriyor:

Bu boyle stirtip gitmez ya,
Yillar silkinecek bir giin
i1k sevgiliyle gelecek;

O gunki gibi taptaze

O gunku kadar simsicak.

Bira kopiligiinden omiir,
Sigara dumanindan agk,

- Ve takvim yapraklarindan
Hincimizi almak igin,
Bir seyler yaratacagiz.

Omiir boyunca yorulan
Hoyrat hayaller gelecek;
Bizi, gecelerden ote,
Kendimizi unutturan
Bir tlkeye goétiirecek...

«Suadiye’de yaz» baslikli siirde de mitevaz1 in-
sanlarin saadeti anlatilmigtir.

«Alacakaranlik» da bunlarin disinda, bir baba ve
esin duydugu aile saadet ve 1ztirabini anlatan daha
bircok siir vardir. Bence Giiltekin SAmanoglu'nun bir
sair olarak en biliylik meziyeti sahte bir tavir takinma-
dan kendi yasadigl hisleri anlatmakla yetinmesidir.

Tabiat siirlerinde, sair kafiyelerle oynarken bazen
gluzel hayaller buluyor. Bir sonbahar siiri olan «Agac-
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lar ayakta olur» siirinde, su misralar1 sizin de seve-
ceginizi saniyorum:

Tath hayalleri sipurir ¢6pqﬁler
Tarak vururcasina san saclara

'Sair «Yaz sonrasi» adl siirinde de sonbahar: giizel
ve orijinal bir sekilde anlatiyor:

Insanlar arinmis kavga'dan, kin'den;
Sebzeler, meyveler kopmus yerinden,
Yasli hanimlarin filelerinden

En tath isveyle, gliz, el ediyor.

«Alacakaranhk»da birka¢ memleket siiri var. Bun-
lar Samanoglunun cgocukluk yillarina ait hatira ve
intibalar1 ihtiva ediyor. <Konya»y1 fazla «okul siiri»
havasinda buldum. «Anadolu tiirklsi» fazla sisla ve
oyuncakli. Sairin gergek hayat tecriibesine ait intiba-
larn1 aksettiren «Toprak dam usti» siiri, bence, daha
glzel.

Giltekin Samanoglu ille vezin ve kafiyeye bagh
kalmak istedigi icin, bazen garip sayilabilecek hayal-
ler uyduruyor. Mesela bazi misralari ¢ok giizel olan
«Konya ovasinda giiz aksami» siirinde sair, <kara» ka-
fiyesine uymak icin ruhunu «renkleri saran makara»
ya benzetiyor. Sekil ancak derin ve gilizel bir muhte-
vayl ortaya cikardigl zaman boyun egilecek bir zaru-
rettir. Ayn1 siirde yine kafiye hatir1 igin, su son dere-
ce yapmacik misralara yer veriliyor:

Konya ovasinda bir giiz aksami
Gokylizi, basimda sirgadan bir tas,
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Ama renkli, ama biytik, ama diz.
Konya ovasinda bir giiz aksami

Bas - g6z edilirken geceyle glindiiz
Gecenin saginda goézlerim makas...

Giultekin Samanoglu'nun esas sahsiyetini bu nevi
yvapmacik ifadelerde degil, glinliik hayatiyle ilgili, sa-

mimi, miitevaz1 duygularinm anlattig1 sade, gosterissiz
masralarda aramalidir.
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Yahya Kemalin «<Hayal beste» adli siirinde soyle-
digi gibi, biz tarihte biiytik isler yapmis fakat onlar iyi
anlatamamis bir milletiz. Sen diinyanin en muhtesem
imparatorluklarindan birisini kur, en derin hislerini
yasga, fakat arkada onlar1 hatirlatacak derin ve yliksek
eserler birakma! Iste Tirk tarihi ile Tirk sanati ara-
sinda ebedi olarak doldurulmasina imkan olmayan
ugurum...

Iri firazeye benzer nice gék kubbeyle
Dehre aksettiriyor gergi, bliyiik mimari
Bu eserler seni gostermiye kafi diyemem.
Sire aksettirebilseydin eger dinlerdin
Yz fetih si'ri okundukca celik tellerden
Resme aksettirebilseydin eger, 6émriince
Ebedi cedleri karsinda gorurdin canli.
Gonliim isterdi ki mazini dirilten san’at
Sana tarihini her lahza hayal ettirsin.

Anlatmaya Onem vermemenin ve anlatmay1 bil-
lhyoruz.

(*) Kiiciik Aga, 1964, 1975.
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memenin ne kadar biytk bir eksiklik oldugunu diger
tarihi ve medeni milletlerin biraktiklar: eserlerden an-

Hatta bu konuda vahsi milletlerden de geri oldu-
gumuz sbylenebilir. British Museum’da dolasirken kar-
sillastigim bir manzarayl hi¢ unutmam. Amerika yer-
lilerinin salonlar dolusu acaip eserlerini hayretle sey-
rettikten sonra Orta Asya gocebe medeniyetine ait ki-
¢lik bir vitrin gérdim: Burada hatirimda kaldigina
goére bir eyer takimindan baska bir sey yoktu.

Butin Turk devletlerinden sanat ve kiltiire de-
ger verenlerin basinda Osmanliar gelir. Fakat onlar-
dan da bugiin elde kalan bes on cami ile bir ka¢ divan
ve bir iki besteden baska nedir? Biz sadece anlatma-
sin1 bilmemekle kalmiyor, ayni1 zamanda muhafaza et-
mesini de beceremiyoruz. Daha fecii atalarimizdan
kalan eserleri barbarcasina yikiyoruz. Bu suretle Tirk
milletinin sadece mazisini degil, istikbalini de yok et-
tigimizin farkinda degiliz. Zira tarihlerini unutan mil-
letler sahsiyetlerini kaybedeceklerinden, gelecekte de
buylik bir varlik goésteremezler.

Yakin tarih karsisinda almis oldugumuz tavir es-
kisinden pek farkh degildir. Istiklal Savas1 hi¢ siiphe
yok ki Tiurk ve dinya tarihinin en 6nemli olaylarin-
dan birisidir. O mithis hengémede Tirk halki istik-
lalini kazanmak icin sehir sehir, kasaba kasaba, koy
koy hatta ev ev doguistii. Fakat buglin onu anlatan ve
hatirlatan ka¢ sanat eserimiz, kag¢ ilmi arastirmamiz
vardir? Atatiirk’iin «Nutk»u ile Mehmet Akif'in «Istik-
lal mars1»>, Yakup Kadri ve Halide Edib’in eserleri
disinda bize bu bliyik savast canli olarak his-
settiren hangi eserleri biliyorsunuz? Tirkiye'nin her
tarafinda muayyen merasim giinlerinde milyonlarca
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defa tekrarlanan hepsi birbirinin ayni, basmakalip
sOzlerle onu anlattigimizi m1 saniyoruz?

Bugunki Tuark kualtard de eski Tiurk kultird gibi
buylik kismi itibariyle terciime ve taklitten ibarettir.
Biz o hakir goriilen Tirk halkinin kendine gore soy-
ledigi ¢cok canli eserler bir yana, kendi kendimizi anla-
tabilmis degiliz. Su muhakkak ki, biz bu meseleye ge-
reken ehemmiyeti vermiyor ve bunun yolunu da bil-
miyoruz.

Tank Bugra'nin istiklal Savasi’na ait o giizel «Kii-
cik Aga» adl1 romanini okurken bunun sebebini
anlar gibi oldum. Bizim hadiselere bakis tarzimiz son
derece iptidail. Bu ¢ag ilim ve roman ¢ag1 oldugu halde
-bunlar arasinda siki bir munasebet vardir- biz din-
yaya «destanci» ve «efsaneci» gozii ile bakiyoruz. Des-
tanc1 bakis tarzi hadiselerin gergek ve canli teferru-
atin1 silerek her seyi tanrilastirilan bir kahramanla
aciklar. Efsaneci bakis tarzi ise hakiki sebepler yeri-
ne tabiatisti sebepleri koyar.

Hepimiz biliyoruz ki, Istiklal Savasi’ni sehir sehir,
kasaba kasaba, koy koy, ev ev, diismanla girtlak girt-
laga carpisan isimsiz kahramanlar yapmislardir. Bu
insanlardan her birisi ayr bir mizaca, bir ruha, bir
sahsiyete sahip idi. Ne oldugu bilinmeyen bir «meg-
hul asker» ile, kendisine hi¢ benzemeyen bir <heykel
Atatirk»u dikmisiz. Turkiye’de heyecanli binbir epi-
zodu olan o biyuluk maceradan kalanlar iste bunlar.

- - O miuthis gunlerde ve gecelerde kimbilir neler
duymuslar, neler distiinmisler, ne hayaller kurmus-
lardir? Biz onlara ehemmiyet vermedigimiz igin simdi
bu yasanmis hatiralardan birkac¢ kirintidan baska bir
sey kalmamistir. Halbuki hi¢ bir seyi unutmamamiz

294



EDEBIYATIMIZIN ICINDEN

ve ihmal etmememiz lazimdi. Avrupalilarin yaptig:
gibi bu muazzam hadise ile ilgili en kuglik teferruat
lUzerine ilim kafasi ve romanci bakisi ile egilmeli, di-
stinmeli, duymali, hayal kurmali idik.

Tank Bugra, «Kicik Aga» romaninda iste bunu
yapiyor. Kendi memleketi olan Aksehir'de isimleri
tarihe gegmemis tasra minevverlerinin ve halkin
bu savas esnasinda ne duyduklarini ne distindikle-
rini ve ne yaptiklarim1i anlatiyor ve glizel anlatiyor.
Eserini okurken o gunleri yeniden yasar gibi oluyo-
ruz. Ruhumuz i1ztirap, korku, endise ve Anadolu halk
havalariyla insanlarindakine benzeyen yigitlik duy-
gulariyla doluyor. ilk defa bu romanda Anadolu ve
Anadolu insanm1 kendi gercegine uygun sekilde konu-
suyor. o

Bugra'nin basarisi 6yle sanmiyorum ki, Istiklal Sa-
vasi’ni bizde umumiyetle yapildig1 gibi epik zaviye-
den degil dramatik zaviyeden ele almasindan dolayi-
dir. Bugra, kugik hikayelerinde hatta gtnliuk fikra-
larinda da goériildiigli Ulzere insanin her seyden Once
bir miza¢ oldugunu ¢ok iyi gérmis nadir Turk yazar-
larindan birisidir. Insan her hangi bir formiil ile 6zet-
lenecek bir fikir degil, her an tabiat, toplum ve kendi
kendisi ile, icten ige ¢atisma halinde olan bir varhktir.
Buna «dramatik insan gorusi» adim verebiliriz. Bu
gorisun, insani, her seyi basitlestiren ve bir tek kuv-
vete irca eden «epik goériis» ten ¢ok daha iyi kavra-
dig1 muhakkaktir. «<Epik goris» daima basmakaliba
ve sahteye diser. «Epik goriss insani taslastirir. Dra-
matik gortiste ise insan birbirine zit kuvvetlerin orta-

sinda kendi igindeki gizli amillerin beklenmedik an-

larda fiskirmalar ile, Yunus'un soyledigi gibi; her dem
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yeniden dogar. Onun ne yapacagini énceden bilemez-
siniz. Tank Bugramnin hikayelerinde oldugu gibi, ro-
manlarinda da bu <her dem yeni dogan insan» var-
dir. )

Istiklal Savasi Bugra’nin romaninda c¢ok giizel or-
taya koydugu tlizere sadece dis diismanlara karsi bir
savas degil, derin bir drami da ihtiva ediyordu. Tur-
kiye icinden parcalanmisti. Insanlar1 en cok tehlikeye
disiiren diisman korkusu olmaktan ziyade diinya go-
ruslerindeki karisiklikt:. Tipki bugiin oldugu gibi. Sa-
dece iyi ile kot carpismiyordu. Faziletler arasinda da
yurek parcalayicl catismalar vardi Insanlar gidecek-
leri yolu sasirmislardi. Dogru ile egriyi birbirinden
- ayrramiyorlardi. Oliim ile kalim savasina ondan daha
korkung olan bir <hakikat endisesi» karismisti. Dik-
katle okursaniz Mustafa Kemal'in «Nutk»unda da bu-
nun akislerini gorebilirsiniz. Fakat Mustafa Kemal
bir romanct olmadig: i¢in meselenin bu cephesini kafi
derecede belirtmemistir. Tarik Bugra romaniyla Istik-
lal Savas’nin umumiyetle unutulan bir cephesini an-
latiyor. Bir Anadolu sehrinde mechul insanlar tara-
findan bu savasin nasil karsilandigini ve nasil yasan-
digin1 hikaye ediyor. Burada «mechul asker» denilen
tastan heykelin sizin, benim gibi bir insan oldugunu,
yasadigini, kalbinin kahramanlik duygulariyla bera-
ber baska hislerle de carptigini kuvvetle hissediyor-
sunuz.

Biitun yasadiklarimizi, genglerin deyimi ile «ya-
santi»larimizi anlatmasini bilseydik Tirk edebiyati ne
kadar zengin olurdu. O zaman basmakalip sézleri soy-
lemekten kurtulur, sahiden konusmaya baslar, birbi-
rimizi daha iyi anlar ve severdik. Fakat bugtin bile bu
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diisiinceye tamamiyle zit bir epik edebiyat akimi var.
Edebiyatcilarin ¢ogu kendi kendileri olmaktan korku-
yor, yuzlerine basma kalip ideolojilerin maskelerini
takiyorlar, sahneye ve romana o maskelerle cikiyor-
lar. Fakat sunu iyi bilelim ki batili her zaman oldugu
gibi bu gin de epik degil, dramatik insan gorisline
baghdir. Cinki hayatin binbir tezatli kuvvetlerin or-
tasinda ayakta durmaga, ilerlemeye ve yiikselmeye ¢a-
lisan gercgek insan, epik olmaktan ziyade dramatik bir

hiviyeti haizdir.
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«Kigik Aga Ankararda hikayeci, romanci ve ti-
yatro yazan olarak kendisini genis bir okuyucu zitm-
resine tanitmis olan Tank Bugranin 1964 te nesrettigi
«Kicuk Aga» adli romaninin bir devamidir. Kiugiik
Aga» konusu ve tipleri bakimindan béyle bir devami
gerektiriyordu. Eser, birincisinden daha kiigik hacim-
li olan bu cilt ile de bitmis sayilmaz. Iki romanin miis-
terek kahramani olan Kiigiik Aga son derece canli bir
tiptir. Birinci ciltte onun nasil, Istanbullu Hoca sahsi-
yetinden siyrilarak baska bir ad altinda Istiklal Sa-
vasi’na katildigini anlatan yazar, bu ciltte Cerkes Et-
hem’e karsi oynadig1 oyunu hikaye ettikten sonra, An-
kara ve Aksehir'e déntusunu gosteriyor.

Fakat ne «Kigliik Aga», ne de «Kiglik Aga Anka-
ra’da», tek sahsin romanm degildir. Her iki eserde de
Kicik Aga’nin yanisira, ondan farkli, fakat onun ka-
dar canlh diger sahislar vardir. Bunlara alisan ve bun-
lar1 seven okuyucu hayat maceralarinin daha sonra-

(*) Kiigiik Adga Ankara’da, 1966, 1975
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ki safhalarini merak ediyor. Yazar ikinci ciltte ¢ok
sempatik, yigit, nliktedan, yasli Anadolu insanini tem-
sil eden Ali Emmi'yi o6ldurmiistir. Birinci ciltte sah-
siyeti gok gitizel gelistirilen Colak. Salih, ikinci ciltte
bir miiddet goze gorindikten sonra kayboluyor. Bu
kadar kuvvetli bir iradeye sahip olan bu halk adami-
nin, sosyal sartlar degistikten sonra dahi kolay kolay
silik, alelade bir insan haline gelecegini kabul etmek
imkansizdir. Diger kahramanlar da oyle. Kiigciik Aga’-
nin ferdi saadeti yikildiktan sonra, hayata kilismesi
mumkundur. Fakat yazar onun icine 6yle canli tohum-
lar koymustur ki, bunlar yikintilar arasinda biylyen
agaclar gibi, yeniden yeserebilir ve dal budak sala-
bilirler.

Birinci ve ikinci Kiglik Aga romanlari mahiyet-
leri icab1 Tolstoy'un «Harp ve sulh»nu, Pasternak’in
<Doktor Jivago»su gibi, panoramik bir gelismeye el-
verislidirler. Zira burada, ¢ok cesitli sahsiyetlerin kay-
nast1g1 biyik bir sosyal hadise, Istiklal Savagsi bahis
konusudur.

«Hakir gérme kimesneyi, hi¢ kimesne hos degil»
diyen bliyik Yunus'un insan goriisu ile bakmak ge-
rektir insanlara. Biz hakiki bir roman, hikadye veya
piyeste iste bunu hissederiz.

Istiklal Savasinmin zengin manasimi basmakalip,
bos ve siskin hale getiren, gercegin binbir canli te-
ferruatini silen, kaba destan zihniyetidir. «Milli hare-
kat» da, Sivrihisar'’daki kiligciik mahalle ve evimizden
biliyorum, istisnasiz biitiin insanlar, ¢cocuklara, kadin-
lara varincaya kadar herkes, herbiri kendine has, fa-
kat butin milleti heyecanla saran bir maceray1 yasi-
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yorlardi. Bunlar zengin teferruati igcinde hentiz anla-
tilmamistir.

Tarik Bugra <Kiicik Aga» ve «Kiciikk Aga Anka-
ra’da» romanlarinda, gocuklugunu gecirdigi Aksehir’-
de yasayan bes on canli ¢ehreyi tanitiyor. Bunlarin
arasinda iyiler oldugu gibi koétiiler de vardir ve her
biri kendine gore iyi veya kendine gore kotudir. Bug-
ra daha derin bir hakikati kesfediyor: icinde bulunu-
lan sartlara ve hayata verilen manaya gore, kotu iyi
olabildigi gibi iyi de koti olabilir.

«Milli harekat» da insanlarin ¢ogu gercgegin ne ol-
dugunu kolay kolay bulamamislar, aldanmislar, yan-
Iis fikirler icin hayatlarini tehlikeye atmislardir. Dost-
la dismanin, dogru ile yanlisin ayrilmadig:1 bu anlar
psikolojik degismelere ¢ok elverislidir. Bugranin ro-
manlarinda en dikkati ¢ceken taraflardan biri, hakikati
gugliikle, dolasik yollardan bulan insanlardaki ruhi
degismelerdir. «Kiigiik Aga» da Istanbullu Hoca'min
nasil sahsiyet degistirdigini anlatan yazar, ikinci ese-
rinde onu yeni sahsiyeti icinde, tehlikeli maceralar
ortasinda gosteriyor. Herkesin maske arkasina saklan-
dig1 heyecanli durumlar yaratmasini bilen sanatkar,
Cerkes Ethem ve kardesi Tevfik Bey ile Klugik Aga
arasindaki miinasebetleri ¢ok gtizel, derin, psikolojik
bir tahlil ve tasvirle hikaye ediyor

Romanin bas kisminda sempatik bir Anadolu ih-
tiyar: olan Ali Emmi'nin éliimint, Colak Salih’in Ak-
sehir'e gelisini anlatan sahifeler de ¢cok canlidir.

Insanlarin kendilerini sosyal davalar ve tehlikeli
maceralar icinde kaybettigi bu yillarda, ferdi saadet-
ler ¢cok defa unutulur. Daha dogrusu biz oyle saniriz.
Fakat parmaklar tetigi ¢cekerken birdenbire hayali-
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mizde canlaniveren sevgili bir ¢ehre, bizi savas mey-
danindan sicak, kapali ev muhitine goétiiriir. insanlar
sadece kahraman degillerdir. Kahramanlik belki de
gecgici bir durumdur. Hi¢ kimsenin bilmedigi bir ko-
sede, icte en i¢gte hayatimizin en derin manasini teskil
eden bir ask veya yara vardir. Bunu ¢ok iyi bilen Ta-
nk Bugra, «Kucgiik Aga Ankararda romaninda savas
sartlarinin dogurdugu ferdi bir trajediye de yer veri-
yor. Oldi bilinen, Istanbullu Hocanin yani Kiiciik
Aga’nin ¢ok sevdigi karisi, iyilik olsun diye baska bi-
risi ile evlendirilmistir. Eski sahsiyetini gizlemek mec-
buriyetinde kalan Kicik Aga, Aksehir'e dénilince bu
faciay1 6grenir ve yalniz kendisinin, bir de okuyucu-
larin bildigi bir 1ztirabi1 derinden yasar. Bugra’nin ro-
manina derin, beseri mana katan baslica unsurlardan
biri, sosyalin yanisira ferdi duygulara da yer vermesi,
kahramanlarini tek bir hareket veya disiinceyi tem-
sil eden robotlar veya maskeler haline getirmemesi-
dir. insan kafasinda cesitli fikirleri, kalbinde cesitli
duygulan yasatan bir varliktir, basit bir makina de-
gildir. Bu bakis tarzi Bugra’nin kahramanlarini daha
canli ve zengin yapiyor. «<Milli harekat», ya ayrn ayn
epizotlar:1 hikaye edilen bir romanlar serisi, yahut da
ayn1 eserde cgesitli tip ve maceralar1 gézoniine seren
panoramik buyik bir romanla anlatilabilir. Bugra 6y-
le gérﬁnﬁyor ki, birinci yolu se¢gmistir. Yazar bundan
sonra arka planda kalmis kahraman ve hadiseleri tas-
vir eden baska romanlar kaléme alabilir ve bu ¢ok da
iyi olur. Bugra canli insanlar, heyecanli ve gergin du-
rumlar yaratmasini bilen hakiki bir romancidir. Onun
eserleri Tirk ruhunu aydinlatacak ve Tiirk edebiyati-
n1 zenginlestirecek bir deger tasir.
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Malazgirt zaferinin 900 uUncui yildénumi, bekleni-
len heyecan ile kutlanilmadi. Resmi ¢evreler onu ba-
sit bir merasimle gegistirdiler. Bilinenlere yeni bir sey
ilave etmeyen bir iki kitap ciktl

Duygusuzluk kelimesi ile ifade edilebilecek bu il-
gi noksanini ne ile izah etmeli? Herkesin kafasini hali-
hazir meselelerin mesgul etmesi ile mi? Tarih kultira-
nin yoklugu ile mi?

Bence ikisi ile de degil. Turk sanat ve edebiyati-
nin milli varliga yabanci olusuyla izah etmek en dog-
ru yorum olur sanirim.

Sanat ve edebiyatin baglica fonksiyonu insanlari
duyarli kilmaktir. Gtlizel bir resim bizi tabiat, insan
veya bilinmeze karsi uyarir. Siir, roman, piyes de boy-
lesi glnliik 'hayatln korlestirdigi duygu, dislince ve
hayali tazeler ve genclestirir.

Fakat bunun icin evvela sanatcinin varligl yeni
bir sekilde gérmesi ve bu goérisini anlatma kabiliye-
¢ini haiz olmasi lazimdir.

A.H. Tanpinar, Yahya Kemalden bahsederken
onun canlandirma giclini soyle o6ver:

«Muhayyilesi istedigi anda ge¢mis zamanin emri-
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ne girerdi. Bu acayip muhayyile hemen her dakika
aslinda c¢ok basit, fakat hepimiz i¢in ¢ok sasirtici ger-
cekler kesfederdi. Hepimiz Uskiidar'in ve biitiin Ana-
dolu yakasinin, Besiktas’'a ve Cekmeceler’e kadar, hat-
ta Davutpasa’ya kadar bitiin Rumeli tarafinin fetih-
ten evvel elimizde oldugunu bilirdik. Fakat tizerinde
dustinmemistik.

Uskiidarin Istanbul’'un fethml goren sehir oldu-
gunu ve muhasara toplarn sehri dégerken, Bogaz kdy-
lerinde bes vakit ezan okundugunu, Hisarlarda ihti-
yarlarin buginki gibi abdestlerini tazeleyip camie
gittiklerini ondan 6grenecektik. (*)

Bir edebiyatci, hi¢ stiphesiz, bilgili, genis kultirlia
bir insan olmaldir. Sadece kelime oyununa dayanan
edebiyat olgun bir dusinceyi doyurmaz. Fakat bilgi
ve genis kultir yeterli degildir. Sanat hayal giici is-
ter. Bilhassa ge¢mis asirlar1 goézéntunde canlandirmak
icin hayal giici bilgi kadar 6énemlidir. Buna bir de an-
latma glclini eklemek gerekir. Sanatclyl alimden ts-
tin kilan, ondan daha tistiin melekelere sahip olmasi-

dir.

Cumbhuriyet devri romancilar1 arasinda gegmisi
saygideger bir hayalr ve sanat gucl ile canlandiran
birkac¢ sanatcgl yetismistir. Tank Bugra, «Klcik Aga»
adli romaninda Istiklal Savasi Anadolu’sunu gercgekten
buylik bir ustalikla canlandirmistir. Kemal Tahir,
«Devlet Ana»s1 ile okuyucularini Osmanli Devleti'nin
kurulus yillarina goétirmistir. Mustafa Necati Sepet-
¢gioglu, Malazgirt Savas'indan hemen 6nceki yillari

(*) A. H. Tanpinar, Yahya Kemal, Istanbul 1962, s. 19
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anlatan «Kilit» (**) adli romani ile liginci degerli Or-
negi veriyor. .

Turk milletinin zengin bir tarihi vardir. Onun he-
men her safhasi bir siir, roman veya piyes konusu ola-
bilir. Turkiye’de millet olma suurunun tesekkiil ede-
bilmesi i¢in sanatgilara bliyik is diisiyor.

Tarihi bir romanin teferruat bakimindan tipatip
tarihi vakialara uygun olmasini istemek sanatin ma-
hiyetine aykiridir. Sanat eseri kendi icinde bir diinya
teskil edebilmelidir. Onda aranilacak baslica meziyet
budur. Sepetgioglu'nun romani, bu bakimdan basari-
hdir. Kendisini ona kaptiran, Anadolu’'ya dogru ak-
makta olan Selguklularla Pecgenekleri ve onlarin igin-
de yildiz gibi parlayan Alparslani yakindan gorir.
Romanci, kuru tarihi bilgiyi canli hayat sahnesi hali-
ne getirebilmistir. Bir romandan beklenilen en miihim
seylerden biri budur.

Sepetcioglu'nu bu basariya gotiiren baslica amil-
lerden biri, kahramanlarini tarihi bir perspektif icin-
de ele almakla beraber, onlara bugilin yasayan in-
sanlarin o6zleyis, endise, ask, kin, korku, timit ve se-
vincini izafe etmesidir. Dogru olan da budur. Insan-
oglu beden yapisi bakimindan oldugu kadar, ruh ya-
pis1 bakimindan da ytlizyillar boyunca fazla degisme-
mistir. Karsilasilan sosyal problemler arasinda bile
bliyik benzerlik vardir. Alparslan1 mesgul eden en
muhim meselelerden biri, bélinme endisesidir. Milli
birligin hentliz iyice tesekkul etmedigi o devirde, bo6-
Ilinme endisesi son derece hayati idi. O devir mistik-
lerinin <«birlik» lzerinde i1srar etmelerinin sebebi bu-

(**) Kilit, 1971
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dur. Yazar, romaninda dervislere yer vermekle bera-
ber onlari, asil fonksiyonlarindan ziyade, bir nevi giz-
li casuslar gibi gostermistir. Selguklulardaki devlet
olma iktidan ile Rumeli Peceneklerinin perisanlig1 ara-
sindaki tezat, hem méana, hem yapi1 bakimindan gu-
zel kullanilmistir. Yazar, Bizansi dogrudan dogruya
tanitmaktan ziyade, Pecenekli gozii ile veriyor.

Romandaki sahis kadrosu bir hayli kalabaliktir.
Ve onlardan her biri ayri bir 6zelligi haizdir. Kiglik
birkac nokta héarig, insan onlarin gercekliginden siip-
he etmiyor. Yazar, olgiili bir sekilde mekan-tabiat
tasvirlerine deger vermistir. Diinya kelimesi her sey-
den 6nce «mekan»1 ifade eder. Oyle saniyorum ki ya-
zar, sairanelige dismeden, mekana daha genis yer
vermis olsa idi, roman1 daha c¢ok selabet kazanird.
Gogebeler icin mekanin biliytik ehemmiyeti vardir. Ay-
rica, savas, mekana dikkati keskinlestirir. Sepetcioglu
mekan tasvirlerinde bir hayli sairanelige kacmistir.
Bence buna lizum yoktur. Aksiyon adami i¢in diinya
gercekligi ile miihimdir. Fakat c¢ok siikir, Sepetciog-
lu'nda, Yasar Kemal'in sahifeler siiren o biktirici tas-
virleri yoktur.

Sepetcioglu romaninin hikaye kismini aksiyona
uygun, berrak, net bir lslupla anlatiyor. Konusmala-
rinda Kemal Tahir’e ¢alan bir hava var. Bende biraz
yvapmacik tesiri biraktl. Aksiyon adamlari, bana o6yle
geliyor ki, boyle konusmazlar. Ben onlarin konusma-
lariin hissi olmaktan ziyade, derin ve ince miisahede,
hayat tecriibesi ve zeka ile dolu oldugunu saniyorum.
Sepetcgioglu, baz1 konusmalarda, kahramanlarina de-
rinlik ve selabet veren bir lsluba ulasiyor.

Romanda bir sembol ve leit-motif olarak kullan:lan
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«kilit»i fazla yadirgamadim ama bilmem o, bu kadar
fazla yiliklenmege deger miydi? Kilit, Bizans1 temsil
ediyor. Sembol, tarihi vakianin ehemmiyeti karsisinda
kicik kalhiyor, bir oyun intibaini uyandiriyor. Sembol-
ler ne kadar gercek olursa, manalari o kadar derin
olur.

Biitin bunlara ragmen, Sepetc¢ioglunun romani
yaraticlt bir muhayyilenin, zeka ve arastirmanin mah-
sulidir. Malazgirt zaferinin 900’tinci yi1ldontimiuni en
guzel sekilde kutlayan eser, hi¢ siiphesiz, «Kilit» ro-
manidir. Bu zaferin manasini, heyecanini, giizelligini
en derin sekilde duyan ve duyuran Mustafa Necati
Sepetcioglu olmustur. Onun sayesinde bu buyuk yil-
donimi bos gegmemistir. Bu yil, bu zaferin heyecani-
n1 tatmak isteyenlerin okuyacaklarn yegane degerli
eser «Kilit» romanidir.
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Mustafa Necati Sepetcioglu, bundan birkac¢ yil
once biliyliik bir tesebbiise giristi: Oguz boylarinin
Anadolu’ya dogru nasil go¢ ettiklerini, bu topraklan
nasil fethederek, vatan haline getirdiklerini Selguklu
ve Osmanl devletini nasil kurduklarini roman seklin-
de anlatmaya basladi. Bir seri teskil eden bu romanlar-
lardan simdiye kadar dort tanesi basilmis bulunuyor :
«Kilit», «<Anahtar», <Kapi» ve «<Konak». (*)

Bu romanlarin adlarn da gosteriyor ki, Sepetcioglu,
Anadolu Turk tarihini bir akimlar silsilesi degil, ytz-
yillar boyunca tamamlanan belli bir gayeye yonelen
bir «yapi» olarak ele aliyor.

Tarihte insan iradesini asan gesitli sart ve sebep-
lerin de: tesiri olmakla beraber, milletlerin degilse
bile, onlar1 idare eden sahislarin, toplumu belli gaye-
lere yonelttiklerinden siiphe edilemez. Istiklal Savasi,
ad1 tstiinde bir «Istiklal» savasidir ve bir fikir, bir
ideal veya gayedir. Istiklal Savasi ile ilgili biitiin ve-
sikalarda bu ideal dile gelir. Sadece bu drnek bile, bi-
ze tarihe birtakim fikir, ideal ve gayelerin yon ver-
digini gosterir.

(*) Kilit 1971, Anahtar 1973, Kap: 1973, Konak 1974.
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Bu vakia, yakin tarih icin oldugu gibi, gec¢mis
caglar icin de dogrudur. Sepetcioglu, Anadolu Tirk
tarihini anlatirken, tarihgilerin yapmadigl, yapama-
yacaklar: bir seyi yapiyor: Hayali ve diistiincesi ile
Anadolu Turk tarihini yaratan insanlarm ruhlarini,
ihtiras, o0zlem, 1ztirap ve hiddetlerini dile getiriyor.
Vesikalara bagh tarihci boyle bir seye cesaret ede-
mez.

Sepetcioglu, romanlarinda tarihi hadiselerle in-
sanlarin psikolojileri arasindaki miunasebete buylk
onem veriyor. Onun eserlerini tarih kitaplarindan ayi-
ran, edebi eser haline getiren de kalbleri her satirda
carpan canli insanlarmm varligidir.

Tarihi bir romanin ille de tarihe tipatip uymasi
gerekmez. Tarihin kendisi de vesikalar arasinda bir
secim ve yorum olduguna gore, tarihi gercekten cok
sanati diisinen romancinin, kendisini daha serbest
hissetmesi tabiidir.

Sepetgioglu, romanlarinda tarihi sahswetler ka-
dar, hayali kahramanlara da yer veriyor. Tarihi ki-
taplarda silik bir isimden ibaret olan bir sahsi, ¢ok
canli bir sahsiyet haline getiriyor. <Konak» romanin-
da, Kumral Dede bu kategoriye girer. Icinde pek ¢ok
sahis bulunan «Konak» romaninin esas kahramani
odur. Romanin adinin da ifade ettigi <konak» fikrini
en iyi o temsil eder. Romanin oldukca daginik hadisele-
rine butunlik ve sireklilik veren odur.

Turklerin Anadolu’ya gelislerinin gayesi, orayi
yurt edinmektir. Konak kelimesi ve semboli bunu ifa-
de eder. Bu bir medeniyet degismesi demektir. Akinci
Turk artik oradan oraya at kosturmaktan bikmis, Ana-
dolu’da mekan tutarak orada =yerlesik bir medeniyet»
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kurmaya karar vermistir. Kusaginda altin gibi bitki
tohumlari tasiyan Kumral Dede Anadolu’ya bu mak-
satla gelir. Sepetcioglu, ilmi gerceklere uygun olarak,
diger romanlarinda oldugu gibi, <Konak» romaninda
da dervislere genis yer veriyor. «<Konak»ta isimleri ve
sahsiyetleri Anadolu Tirk tarihinde gaziler kadar
6nemli yer tutan Mevlana, Yunus ve Seyh Edebali ¢ok
manali ve canli bir sekilde tasvir edilmislerdir. Yunus
ve Osman Gazi'nin Konya'da Mevlana ile karsilasmala-
rim tasvir eden sahifeler, derin bir glizellikle parliyor.

Sepetcioglu'nun romanlarinda dramatik sahneler
de vardir. <Konak» romaninda babasini arayan ve
bulan Rahman ile Ertugrul Bey'in kardesi Diindar
Bey ile gevresi arasindaki gatisma, buylk tarihi hadi-
selerin i¢cinde ferdi ve beseri hadiselerin oynadig1 roli
cok iyi belirtiyorlar. Bu nevi epizotlar, Sepetcioglu’-
nun romanina gerceklik duygusu katiyorlar. Sular na-
sil denize dogru akarlarken, tabiatin arizalan ile kar-
silasinca, bin bir kivrim yaparlarsa, tarih, fikirler ve
idealler de, beseri ihtiras ve menfaatlerle catisarak,
gayelerine dolasik yollardan ulasirlar. Goniil, Sepet-
cioglu'nun romaninda bu nevi epizotlarin daha ¢ok ve
canli olarak islenmesini isterdi.

«Konak» romanimin en canli sahnelerini Diindar
Bey ile gevresi arasindaki catisma teskil eder. Bunun
sebebi, yazarin bu sahifelerde dikkatini ¢atisma fikri-
ne yonelterek, eserin diger kisimlarindan farkl bir s-
lup kullanmasidir. Burada kahramanlar, kendilerini
ifade eden diri bir dil kullanirlar. Romanin diger ki-
simlarinda ruh halleri ile gercek durumlar arasinda
¢ok sik1 baglar kurmayan romanci, sahsen beni rahat-
s1z eden stisli bir ifade kullaniyor.
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Halis Turk uslubu, Orhun Yazitlari, <Dede Kor-
kut kitabi» ve Halk siirinde gortiildigu lzere sadedir.
Bu, duyulan ile yasayan, dis alemi asla godzden ka-
cirmayan gercekg¢i bir insanin Uslibudur. Sepetgioglu,
kahramanlarini konustururken, bir tsluba yaklasiyor.
Fakat onlarin ruh hallerini tahlil ve tasvir ederken,
bu sade insanlarin caglarina ve durumlarina uyma-
yan, Servet-i flinunculara has, ¢ok fazla ince ifadelere
basvuruyor. Bu ifade tarzi, ¢cagdas Bat1 kulturu ile
yogrulmus Halid Ziya veya A. H. Tanpinar'in roman
kahramanlarina uyabilir. - «<Dede Korkut kitabi»nin
«Kalin Oguz beyleri»nden farkli olmayan <«Konak»
kahramanlarina bu fazla «précieux». Uslap pek yakis-
miyor, '

Bununla beraber, Sepetcioglu'nun «Konak» roma-
m da diger eserleri gibi, bizi bir bilitiin olarak, gecmis
caglarin buginden c¢ok farkli diinyasina gotliruyor
ve tarih, medeniyet, misyon ve hayatin manasi iizerin-
de distindiiriyor.

310






Mehmet Kaplanin bu kitapta yer alan yazilarmnin ilk

yaymm tarihleri asagida gosterilmistir

Abdiilhak Hamid, Istanbul, nr. 5, Mays 1955
Ahmet Hamdi Tanpinar, Milliyet, 24 Ocak 1972

— Akif Paga ve yokluk fikri, Sanat ve edebiyat gazetesi, nr.

12, 22 Mart 1947

Alacakaranlik, Hisar, nr. 77, Mayis 1970

Agsik Pasa ve Nuh’un gemisi,

Boynu ve ayag: baglt Leyla, Hisar, nr. 157, Ocak 1977
Cahit Sitkr Taranc:, Tiirk yurdu, nr. 262, Kasim 1956

Cahit Sitkr Tarancrmn siir estetigi, Ol¢ii, c.I, nr. 4, Haziran
1957

Delice borek, Cagri, nr. 5, Subat 1958

Dranasn giirleri, Hisar, nr. 139, Ekim 1974

Ebedi Yunus, Tiirk Yurdu, nr. 243, Nisan 1955

Fahim Bey ve biz, Istanbul, nr. 10, Ekim 1955

Fikret, Hisar, nr. 49, 1968

Galile denizi, Cagry, nr. 11, Kasim 1958

Gece, altin hazinesi ve gsarap, Cagri, nr. 56, Eyliil 1962
Gegmis zaman kogkleri, Istanbul, nr. 4, Nisan 1956

Gergek hayali ast:, Hisar, nr. 67, Temmuz 1969

Grew, Istanbul, nr. 12, Ekim 1954

Giines ve lamba, Sanat ve edebiyat gazetesi, nr. 35-36, 6 Ey-
1il 1947

Hacivatin karis ve Saléh Birsel, Yenilik, c. II. nr. 52, Subat
1957

Halide Edib Hanim, Hisar, nr. 3, Mart 1964

Hamdullah Suphi'nin eski bir siiri: Istanbul, Tiirk yurdu,
nr. 2 (332), Subat 1967
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— Hepimiz bir yankinin c¢ocuklartyiz, Hisar, nr. 91, Temmuz
1971/Cagri, nr. 162, Temmuz 1971

— Hiiseyin Rahmi’nin isliibu ve hayat goriisi, Hisar, nr. 9,
Eylil 1964

— I¢ten bakis, Cagri, nr. 69, Ekim 1963

— Inkiraz—: baharan, Hisar, nr. 59, Kasim 1968

— Insan tiikenmez, Istanbul, c. 3, nr. 10-11, Ekim-Kasxm 1956

— Istanbul’u dinliyorum, Istanbul, nr. 7, Mayis 1954

— Karacoglan kdfir iilkelerinde, Bayrak, nr. 762, Temmuz 1977

— Kirk Kanat, Hisar, nr. 150, Haziran 1976

— Kilit, Hisar, nr. 95, Kasim 1971

— Konak, Hisar, nr. 124, Nisan 1974

— Kiigiik Aga, Hisar, nr. 8, Agustos 1964

— Kiigiik Aga Ankara’da, Hisar, nr. 39, Mart 1967

— Kiilebi’nin siirleri, Hisar, nr. 78, Haziran 1970

— Makber mukaddimesi, Istanbul nr. 9, Nisan 1944

— Namik Kemal’in ii¢ beyti iizerine, Tirk edebiyati, nr. 22,
Ekim 1973

— On Mani Padme Hum, Istanbul, nr. 2, Aralik 1953

— Onikiye bir var ve Ayisiginda Caliskur, Istanbul, nr. 1,
Ocak 1955

— Ses, Istanbul, nr. 2, 15 Birincikdnun 1943

— Stileyman Nazif ve Tiirk nesri, Hisar, nr. 81, Eylil 1970

— Sinasi’yi anarken, Sanat ve edebiyat gazetesi, nr. 39-40,
4 Ekim 1947

— Sahmerdan, Inkilapc: genglik, 16 Agustos 1941

— Tazarru-name, Hisar, nr. 96, Aralik 1971

— Tecer, Hisar, nr. 46, Ekim 1967

— Turan, Bozkurt, 3 Mayis 1972, s. 33-35

— Tiirk Istiklal mars:, Hisar, nr. 88, Nisan 1971

— Yaradana mektuplar I-II, Inkilapg1 genglik, 14 Subat 1942

— Yunus Emre’den bir giir, 1974 Mayis'inda Eskisehir Yunus
Emre Semineri
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Dergdh yaymnlar:
Mehmet Kaplan Kiilliyat:

. Siir tahlilleri I <Tanzimattan Cumhuriyete»

. Siir tahlilleri 1. «Cumhuriyet devri»

Turk edebiyati1 lGizerinde arastirmalar

Tevfik Fikret

. Nesillerin rubu

. Bluyuk Turkiye riyasi
| Edebiya‘mmfzm icinden
. Sevgi ve ilim

. Hikaye tahlilleri (basiliyor)
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DERGAH YAYINLARI

© ®No

10.

11.

13.

14.

15.

16.
17.

Siir Tahlilleri I (Tanzimattan Cumhuriyete) / Mehmet
Kaplan / 6. baski1 / 60 TL.

Siir Tahlilleri II (Cumhuriyet Devri) / Mehmet Kaplan
/3. baski / (basiliyor)

Hisn U Ask / Seyh Galip / Haz. M. O. Okay - H. Ayan
/ 40 TL.

Temel Gorlgler / Alpaslan Tiirkes / 4. baski / (ba-
siliyor)

Bat1 Cikmazi / Dosteyevski / 15 TL.

Buyiuk Turkiye / Siileyman Demirel / 2. bask1 / 40 TL
Millet Yolunda / Turhan Feyzioglu / 40 TL.
Celaleddin Harzemsah / Namik Kemal / 25 TL.
Milli Gorus / Necmettin Erbakan / 40 TL.
Batilllasma Ihaneti / D. Mehmet Dogan / 3. baski /
15 TL.

Turk Milliyetgiligi ve Batililasma / A. Debbagoglu -
F. Namikoglu / 2. bask: / (basiliyor)

Insan Kainat Ve Otesi / C. Morrison’dan B. Topaloglu /
3. bask: / 15 TL.

Siyasi Hatiratim /Sultan Abdulhamid / 3, bask:i “
(basiliyor)

Buyiuk Turkiye Riyasi / Mehmet Kaplan / 3, bask: /
(basiliyor)

Turk Sanati / R. Oguz Arik / 30 TL.

Kirkkanat / H. Kamil Bese / 20 TL.

‘Islam Felsefesinin Kaynaklar1 / Y. Kumeyr'den F.
.Olguner / 25 TL. ’



18.

19.

20.

21

22.
23.

24.

25.
26.
27.

28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.
43.
44.

Biitiin Siirleri / A. Hamdi Tanpmnar / 2. baski / (ba-
siliyor)

Dogudan Batidan Ortadogudan / M. Atilla Maras /
15 TL.

Millet Ve Tarih Suuru / H. Ziya Ulken / 2. baski /
40 TL.

Tirk Edebiyat1i lizerine Arastirmalar. / Mehmet
Kaplan / 100 TL.

Yasadigim Gibi / A. Hamdi Tanpmar / 50 TL.
Saatleri Ayarlama Enstitisi / A. Hamdi Tanpmar /
40 TL.

Tefrik Etme Hazinesi /7 Shankara’dan M. Al Isim /
20 TL.

Upanisadlar / Hitabeler / 25 TL.

Demokratik Sag / Ferruh Bozbeyli / 35 TL.

Osmanli Imparatorlugundan Ortadoguya / Necdet
Kurdakul / 40 TL.

Musa ve Tektanricilik / S. Freud / 20 TL.

Islam Sosyalizmi / M. Sibai'den A. Niyazoglu / 30 TL.
Batinin Olusumu / C. Davson / 40 TL.

Siyasi Tarih Uzerine Konusmalar / ismail Usta / 15 TL.
Batinin Inang Temelleri / G. Scognamillo / 20 TL.
Bes Sehir / A. Hamdi Tanpmar / 20 TL.

Mahur Beste / A. Hamdi Tanpmar / 25 TL.
Tasavvufun Mahiyeti / Ibn Haldun'dan Siileyman
Uludag / 35 TL.

Islam Diisiince Hayat1 / Nedvi'den Sait Simsek / 40 TL.
Tarih ve Toplum / D. Mehmet Dogan / 35 TL.
Edebiyat Uzerine Makaleler / A. Hamdi Tanpmnar /
100 TL.

Batinin Cokiisi / O. Spengler / 50 TL.

Insam1 Tamima Sanat1 / Adler'den S. Basar / 30 TL.
Tekkeler Ve Zaviyeler / Mustafa Kara / 25 TL.
Endise / S. Freud’dan L. Ozcengiz / 15 TL.
Sabahattin Ali / Mustafa Kutlu / 30 TL.

Sait Faik’in Hikaye Diinyas1 / Mustafa Kutlu / 20 TL.



45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.

54.
55.

56.

57.

Besir Fuad / M. Orhan Okay / 30 TL.

Ortadaki Adam / Mustafa Kutlu / 25 TL.

Al Karis1 / Sevket Bulut / 25 TL.

Gontil Isi / Mustafa Kutlu 7/ 25 TL.

Gitanjali / Tagore’den C. Durkan / 15 TL.

Bahcivan / Tagore'den C. Durkan / 15 TL.

Ege Denizinde Tiirk Haklart / Mehmet Saka / 20 TL.
Tirk Dili / Ali Karamanlioglu / 2. baski / 25 TL.
Tirk Edebiyatinda Shakespeare / Inci Enginiin /
100 TL.

Nesillerin Ruhu / Mehmet Kaplan / 4. bask:1 / 40 TL.
Yeni Edebiyat Yardimcisi / S. Yagmur - R. Ertem /

30 TL.
Sanayi Toplumu / Raymond Aron'dan E. Giirsoy /

50 TL.
Edebiyatimuzin Iginden / Mehmet Kaplan / 40 TL.

DERGAH YAYINLARI

Cagaloglu Hamam Sok. no: 15 — Istanbul
P.K. 1240 — Istanbul



Elinizdeki eser Pr«

lerde dergilerde yayiiiicuii-. &

mektedir. Mehmet Kaplan, Turk edeblyatlm bir butin ola-
rak goéren bu yazilarinda acik ve samimi bir Uslupla edebi-
yatimizin cgesitli meselelerine egilmektedir. Yunus'tan gint-
miuize kadar yetismis ve eser vermis yazarlarimizin bazan
sahsiyetleri, bazan Usluplar1 bazan da eserleri Uzerinde
tahlili bir gbézle duran yazar, tesbitleri ve hiiktimleri ile
edebiyat tarihimize 1s1k tutmaktadir. Kitabin kronolojik tas-
nifi esere konu teskil eden yazarlarin kendi devirleri hak-
kinda da bazi muhim unsurlar: beraberinde getirmekte,
devirden devire intikal eden hususiyetler ile degisiklikler
belirginlik kazanmaktadir.

Tiurk edebiyat1 tarihinin sihhatli bir muhtevaya kavusma-
sinda bu tir calismalarin buylk katkisi olacaktir. Yayin-
evimiz Mehmet Kaplanin eserlerini kulliyat olarak hazirla-
maktadir.

Kapak diizeni: Selim Yagmur




	0 - 0001
	0 - 0002
	0 - 0003
	0 - 0004
	0 - 0005
	0 - 0006
	0 - 0007
	0 - 0008
	0 - 0009
	0 - 0010
	0 - 0011
	0 - 0012
	0 - 0013
	0 - 0014
	0 - 0016
	0 - 0017
	0 - 0020
	0 - 0021
	0 - 0024
	0 - 0025
	0 - 0028
	0 - 0029
	0 - 0031
	0 - 0032
	0 - 0033
	0 - 0034
	0 - 0035
	0 - 0036
	0 - 0037
	0 - 0038
	0 - 0039
	0 - 0040
	0 - 0041
	0 - 0042
	0 - 0043
	0 - 0044
	0 - 0045
	0 - 0046
	0 - 0047
	0 - 0048
	0 - 0049
	0 - 0050
	0 - 0051
	0 - 0052
	0 - 0053
	0 - 0054
	0 - 0055
	0 - 0056
	0 - 0057
	0 - 0058
	0 - 0059
	0 - 0060
	0 - 0061
	0 - 0062
	0 - 0063
	0 - 0064
	0 - 0065
	0 - 0066
	0 - 0067
	0 - 0068
	0 - 0069
	0 - 0070
	0 - 0071
	0 - 0072
	0 - 0073
	0 - 0074
	0 - 0075
	0 - 0076
	0 - 0077
	0 - 0078
	0 - 0079
	0 - 0080
	0 - 0081
	0 - 0082
	0 - 0083
	0 - 0084
	0 - 0085
	0 - 0086
	0 - 0087
	0 - 0088
	0 - 0089
	0 - 0090
	0 - 0091
	0 - 0092
	0 - 0093
	0 - 0094
	0 - 0095
	0 - 0096
	0 - 0097
	0 - 0098
	0 - 0099
	0 - 0100
	0 - 0101
	0 - 0102
	0 - 0103
	0 - 0104
	0 - 0105
	0 - 0106
	0 - 0107
	0 - 0108
	0 - 0109
	0 - 0110
	0 - 0111
	0 - 0112
	0 - 0113
	0 - 0114
	0 - 0115
	0 - 0116
	0 - 0117
	0 - 0118
	0 - 0119
	0 - 0120
	0 - 0121
	0 - 0122
	0 - 0123
	0 - 0124
	0 - 0125
	0 - 0126
	0 - 0127
	0 - 0128
	0 - 0129
	0 - 0130
	0 - 0131
	0 - 0132
	0 - 0133
	0 - 0134
	0 - 0135
	0 - 0136
	0 - 0137
	0 - 0138
	0 - 0139
	0 - 0140
	0 - 0141
	0 - 0142
	0 - 0143
	0 - 0144
	0 - 0145
	0 - 0146
	0 - 0147
	0 - 0148
	0 - 0149
	0 - 0150
	0 - 0151
	0 - 0152
	0 - 0153
	0 - 0154
	0 - 0155
	0 - 0156
	0 - 0157
	0 - 0158
	0 - 0159
	0 - 0160
	0 - 0161
	0 - 0162
	0 - 0163
	0 - 0164
	0 - 0165
	0 - 0166
	0 - 0167
	0 - 0168
	0 - 0169
	0 - 0170
	0 - 0171
	0 - 0172
	0 - 0173
	0 - 0174
	0 - 0175
	0 - 0176
	0 - 0177
	0 - 0178
	0 - 0179
	0 - 0180
	0 - 0181
	0 - 0182
	0 - 0183
	0 - 0184
	0 - 0185
	0 - 0186
	0 - 0187
	0 - 0188
	0 - 0189
	0 - 0190
	0 - 0191
	0 - 0192
	0 - 0193
	0 - 0194
	0 - 0195
	0 - 0196
	0 - 0197
	0 - 0198
	0 - 0199
	0 - 0200
	0 - 0201
	0 - 0202
	0 - 0203
	0 - 0204
	0 - 0205
	0 - 0206
	0 - 0207
	0 - 0208
	0 - 0209
	0 - 0210
	0 - 0211
	0 - 0212
	0 - 0213
	0 - 0214
	0 - 0215
	0 - 0216
	0 - 0217
	0 - 0218
	0 - 0219
	0 - 0220
	0 - 0221
	0 - 0222
	0 - 0223
	0 - 0224
	0 - 0225
	0 - 0226
	0 - 0227
	0 - 0228
	0 - 0229
	0 - 0230
	0 - 0231
	0 - 0232
	0 - 0233
	0 - 0234
	0 - 0235
	0 - 0236
	0 - 0237
	0 - 0238
	0 - 0239
	0 - 0240
	0 - 0241
	0 - 0242
	0 - 0243
	0 - 0244
	0 - 0245
	0 - 0246
	0 - 0247
	0 - 0248
	0 - 0249
	0 - 0250
	0 - 0251
	0 - 0252
	0 - 0253
	0 - 0254
	0 - 0255
	0 - 0256
	0 - 0257
	0 - 0258
	0 - 0259
	0 - 0260
	0 - 0261
	0 - 0262
	0 - 0263
	0 - 0264
	0 - 0265
	0 - 0266
	0 - 0267
	0 - 0268
	0 - 0269
	0 - 0270
	0 - 0271
	0 - 0272
	0 - 0273
	0 - 0274
	0 - 0275
	0 - 0276
	0 - 0277
	0 - 0278
	0 - 0279
	0 - 0280
	0 - 0281
	0 - 0282
	0 - 0283
	0 - 0284
	0 - 0285
	0 - 0286
	0 - 0287
	0 - 0288
	0 - 0289
	0 - 0290
	0 - 0291
	0 - 0292
	0 - 0293
	0 - 0294
	0 - 0295
	0 - 0296
	0 - 0297
	0 - 0298
	0 - 0299
	0 - 0300
	0 - 0301
	0 - 0302
	0 - 0303
	0 - 0304
	0 - 0305
	0 - 0306
	0 - 0307
	0 - 0308
	0 - 0309
	0 - 0310
	0 - 0311
	0 - 0312
	0 - 0313
	0 - 0314
	0 - 0315
	0 - 0316
	0 - 0317
	0 - 0318

